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Les
Costumes eorientaux a la Cour Byzantine

L’étude que nous présentons aux lecteurs de la nouvelle
revue consacrée i Byzance n'est qu'un chapitre extrait d'un
grand ouvrage sur les vélements orientaux et barbares a la
cour byzantine. J'ai jugé superflu de caraclériser, & propos
de ce travail, la vie byzanline, la vie de ce grand centre ci-
vilisateur de ['Europe médiévale que ful Constantinople.
Cette tiche a été remplie, et d’'une maniére brillante, par les
historiens et les archéologues ; toub récemment encore a paru
une remarquable monographie, écrite par un savant parti-
culierement compétent, M. Ebersolt (1), sur « les arts somp-
tuaires & la cour byzantine ». Pour mon compte je me suis
surlout préoccupé de suivre la transformation du monde
antique, gréco-romain, dans le monde nouveau, européen,
el de montrer comment le role principal, dans ce processus
de transformation, appartient 4 Byzance, centre oriental de
I’'Europe. On ne peul point ne pas trouver caractéristique
cette circonstance que lintelligent Gibbon, dont le théme
était le déclin et la décadence du monde anlique, en vient,
en quelque sorte inconsciemment a nous décrire, tout au
contraire, les débuts d'une vie nouvelle. Et pourtant, jusqu’au-
jourd’hui, l'on se représente ['histoire médiévale comme
une période de colossale décadence, comme un processus
continu d’extinction de la eulture. Cette conception surannée
continue & influencer 'esprit de I'historien, et le détourne de
chercher dans cette période les signes d'une renaissance

(') Jeax Enersovr, Les Arts Somptuaires de Byzance, étude sur Uart impérial
de Constantinople, Paris, 1923,
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créatrice. Mais en méme Lemps, I'historien qui voit claire-
ment la faiblesse artistique du centre administratif qu’était
Byzance, doit bien reconnaitre que si Byzance fubt I'édu-
catrice des peuples qui ont successivement troublé 1'Orient
européen, son role s'est effectivement borné & la transfor-
mation successive et graduelle de ce centre lui-méme. By-
zance, ce fragment du monde civilisé jeté a4 I'extrémité
orientale de |'Europe, Byzance, forcée de lutter pendant
mille ans contre les envahisseurs barbares qui ne cessaient
de se déverser sur le monde antique, s'est Lransformée d'elle-
méme en un Etat militaire. Elle introduisait chezelle des
Barbares & la fois pour mieux combattre d’autres Barbares,
el pour se rapprocher des populations naguére hostiles, qui,
plus ou moins afTaiblies, venaient chercher la paix el la tran-
quillité sous la protection, ou avec I'assentiment de I'Empire
d’'Orient et des Etats qui étaient ses clients ou ses vassaux.

Pour « réaliser » historiquement ce grand processus, le plus
simple est d’étudier, dans son aspect extérieur, la civilisation
de Byzance et du monde barbare qui 'environne. L'évolution
de ces formes extérieures de Dexistence reste inconnue &
I’histoire purement politique ; mais I'archéologie la révéle ;
et, si jeune que soit cette discipline, elle nous fournit tant de
matériaux, grace & 'ampleur méme de son domaine, qu’elle
nous permet dés & présent des conclusions neltes.

On peut aujourd’hui affirmer comme un fait, établi scienti-
fiquement, que ce monde qu’on appelle barbare et qui a inondé
Byzance — s’imposant méme & son fondateur — possédait
une civilisation sui generis, extrémement ancienne. Cette
civilisation était l'aboutissement d’une existence millénaire
en Asie, comme aussi de relations culturelles incessantes avee
les monarchies de I'antique Orient, et d'une lutte incessante
avec elles, lutte au cours de laquelle ces Etats furent amenés,
par les besoins de la guerre, a4 « s’adapler », en s’assimilant
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les formes de 'existence des peuples touraniens. En résumé,
si la Perse de I'époque des Arsacides recul la culture des
nomades, la Perse des Sassanides est le type d’une monarchie
militaire qui, combattant ces nomades, s'assimila et leurs
meeurs et coutumes, el leurs procédés de combat.

Si la cour byzantine adopta les costumes orientaux, c'esl
parce que le monde barbare les lui avait transmis, et ces
vétements furent en méme temps'des uniformes militaires
ot des costumes de cour. La cour byzantine ne ful jamais
une cour asiatique, mais elle unissait chez elle les formes et
les modes de ces cours avec tout I'héritage culturel de I'Empire
romain : 4 coté des offices purement auliques, elle complait
en bien plus grand nombre, les fonctions, les rangs, les dignités
de Lous les ressorts de I'Etat. Ces formes étaient destinées a
accomplir une tache capitale : « encadrer » I'Europe orientale
au point de vue militaire el administratif, et pour cela, créer
une vaste société humaine, consacrée exclusivement a ce but.
Toute une immense hiérarchie, avec ses innombrables titres
el dignités, avec ses rangs et ses degrés, fut établie d'apres
de nouveaux modeéles, au fur et & mesure des nécessités du
moment, et ainsi se créérent des modes et des meeurs nouvelles.
La vie se passait en réceptions de cour, en pompes et cortéges
solennels de I'Empereur et de I'entourage impérial, en audien-
ces, en festins et en speclacles.

Un historien (1) a brillamment comparé la vie de la cour
byzantine 4 une succession de représentations thédtrales.
Pour compléter ce paralléle et achever de le justifier, il faut
encore souligner la nécessité historique de ces tableaux vivants
organisés par la cour byzantine, dans un but bien déterminé,
Leur utilité est prouvée par le fait qu’ils furent empruntés,
dans la mesure du possible et tour & tour, par toutes les cours

européennes au cérémonial le plus compliqué, et pareillement

(%) Cu. Dienv, Byzance, Grandeur el décadence, 1921, pp. 27-29,
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par les « cours » des stratéges, dans les différentes provinces
de 'Empire. Il s’agissail d’établir aux yeux du monde la
civilisation de la Rome antique et, en méme temps, de rappro-
cher cette civilisation, graduellement el successivement,
des formes, de la nature et des coutumes de la « culture »
barbare. De la vient que les vétements de la cour byzantine
furent des garatupa, des livrées, surlout des uniformes. Mais
la hiérarchie byzantine domprenait des dizaines de rangs et
de dignités, des centaines de degrés et de titres, et tous les
grades, tous les corps de 'armée de I'infanterie el de la cava-
lerie, ainsi que les costumes si variés des différentes droujinas.
On peul donc dire que presque toutes les nations ont eu
4 Byzance, tour & tour, leur mode. Le mépris fanatique des Grees
pour les nomades barbares, mépris dont hérilérent Byzance
el 'Europe contemporaine, fit pousser, il est vrai des clameurs
indignées 4 Byzance, centre de culture, contre les « modes
hunniques » (v. I'historien Procope), mais ces modes el ces nou-
veaulés séduisaient la jeunesse el faisaient loi, & la génération
suivante. Le livre de Constantin sur les cérémonies de la
cour byzanline, il est wrai, dissimule encore la chose,
a cause de la réacltion qui domina aux IXe¢ et Xe siecles ; il
passe sous silence les transformations radicales de I'étiquette
du palais, tandis que la relation officielle correspondante,
mais sans aucune tendance politique, du Curopalate Codinus,
trahit pour I'ensemble, comme pour les détails, le régne,
a la cour, des modes barbares dans les costumes — modes que
pour les ennoblir on s'était depuis longlemps accoubumé
a rabtacher & des modéles orientaux, ou plus exactement,
perses.

L’Empereur el les hauts dignitaires de I'Empire au IXe
siecle, spécialement les militaires, mais aussi les fonc-
tionnaires préféraient & tous les costumes de sortie le

scaramangion, vétement de provenance orientale et peut-étre
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aussi, barbare. Et pourtant, le scaramangion n'élail encore
attribué a personne comme costume d’honneur caractéristique
d'une dignité (Bpafsiov) ; el si les stratéges paraissaient &
Paques vétus du searamangion, ils revétaient leurs « propres »
scaramangia (*). Néanmoins, comme nous le verrons plus loin,
les aleliers impériaux de la Cour fabriquaient ces costumes
en vue de leur distribution aux barbares a titre de cadeaux
al'époquemémeoil’Empereur (d’apres le livee des Cérémonies)
se monbrait a la cour assemblée, vétu du scaramangion.
Cependant, ni Ducange, ni Reiske ne peuvent nous donner
sur ce costume d’indication bien précise. Le premier ignoraib
encore le Livre des Cérémonies, et c¢’est pourquoi il s’est
contenté de quelques Lextes d’historiens mentionnant ce
vétement, et des notes de quelques antiquaires contemporains,
Ils conjecturent que oxapapayyrov doit étre un mot persan.
que ce costume est surtoul un habit militaire, porté princi-
palement en cas d’intempérie, pour se défendre de la pluie,
de la neige el de la gelée, el qu'il appartenait & la calégorie
des paludamenla ou des chlamydes, des manteaux militaires,
ou en toul cas des vétements de dessus, épais et chauds.
Quant aux Byzantins, ils affirmaient que Byzance avait
emprunté ses « uniformes » aux Perses guerriers de 'époque
des rois Sassanides, mais que les Sassanides eux-mémes
n’avaient fait que renouveler les modes et costumes du Lemps
de Cyrus. Un témoignage hislorique isolé disait que le oxapa-
wayyrov avail ébé porte déja dans ses continuelles et lointaines
expéditions, par Héraclius ; aussi’ pouvail-on penser que le
costume avait été emprunté aux Perses, a I'époque des longues
guerres entre Byzance el la Perse. Une deseription plus détail-
lée était fournie par Corésius, un érudit grec de Chios, et
Ducange le cite sans y rien ajouter, sans la confirmer par aucun

(') Const. Porpeu., De ceremoniis, 11, 52, p. 767 : pera tov oixziws 2i7mv
TREGAPAYYUDY XL [LOVOY.
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texte. D'aprés ce Grece, le scaramangion était un vétement
« composé », si 'on peub dire : genus vestimenti non uno panno
conlinut, ul nec uno colore conspicui, cujus exlerior species
rubra laenialim el per lora divisa candidam inleriorem subductam
venusle sese proferre (). La description n'est pas trés claire,
et malheureusement les témoignages du Livre des Cérémonies
se distinguent par la méme imprécision (2).

En effet, dans le Livre des Cérémonies, le scaramangion ne
se présente pas comme un simple vétement de dessus, ni comme
une piéce unique d’habillement, mais ¢’est un costume com-
posé de plusieurs parties ; et précisément pour cette raison
il est de coupe diverse el de différentes couleurs. Ainsi, nous
trouvons mentionnés les scaramangia des protospathaires
(Trpaxgivopédiva) en partie verts, en partie rouges ; et dans les
miniatures, en effet, nous Lrouvons des costumes précisément
de ces deux couleurs (3) : une sorte de chiton. dont la partie
couvrant les épaules est dorée, est ensuile vert jusqu’aux
genoux, puis vient une bordure dorée ; plus bas encore,
jusqu’aux pieds, le vétement est de couleur verte, ou inverse-
ment ; ou bien ¢’est une autre combinaison de vert et de violet,

a4 laquelle succéde une bordure dorée tombant jusqu’aux

(1) Du Caxae, (Gloss. 8., 8. U, TRIZANZYYLON,
(*) Les rapprochements des molts TRRpANLY 0y, avee d'autres mots plus

ou moins ressemblants, mais sans aucune analogic sémantique, auxquels se
sont liveés Reiske et les eritiques modernes, sont demeurés absolument stériles,
en I!t‘[)i.f. du talent et de I'érudition de Reiske et de ses émules. . P. A.
Phourikés, [lzzt =05 Zzipos =@y 2252wy SRagApAYY oY, wa3A0y, Feagivizoy,
dans le AzZziv <7ig 'E 2. /.. VI, 128, p. 144-474. Reiske, dans son
commentaire (p, 459) conclul que le srzsapaypov Gtait une sorte de penula ;
P. 5k, en présence du texte, pen favorable 4 cette vue, de Constantin
(7%. a'.':'/“r.zj, il 'nbandonne ! Sophoeclés, dans son Lexvique, a bien vu (comme
aussi Beéljaev) que le scaramangion était une espiéce de caftan, persan ou ture,
L’historien De Boor, dans son commentaire de Théophane, dans un passage oil
il est dit « qu'on emporta le scammange avee la téte v, @ conjecturé erroné-
ment que le scaramangion était le couvre-chef des morts, Sakkelion a compris
que le sc. était pourvu d'un capuchon. Mais tous les spécialistes seront recon-
naissants & M. Phourikés de son fndex détaillé et précieux de tous les passages
de Constantin mentionnant le scaramange. On sait qu'il nous mangue jusqu’a
présent un index du Livre des Cérémonies.

(*) RaciNer, Costume historigue, 11, pl. gr.
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pieds. On a alors I'impression que le personnage porte deux
chitons, I'un de dessous, 'autre de dessus; effet certainement
voulu. Dans de tels vétements, la bordure n’est plus en
brocart d’or, mais en galons plus légers, plus souples, ne génant
pas le mouvement des genoux.

D’ailleurs les caramangion parait étre le costume le plus popu-
laire & Byzance; et spécialement a la cour, c'est presque
toujours de ce costume que l'empereur apparait revétu,
lorsqu'il sort de son palais ; et §'il I'échange contre un lorum,
ou une cuirasse, un manleau ou un diviltision, ou un ={rlaxtoy,
nous le voyons reprendre le scaramangion (1), par exemple
pour s'asseoir 4 un banquet. De plus, 'empereur revét, a
Paques, un scaramangion blanc avec bandes dorées (pages
109, 167, 188). Tantot, il met un scaramangion de pourpre
(page 187) ; tantot il reprend le scaramangion blanc (190-532),
el d'autres fois un searamangion de brocart d'or (ypusd),
et alors il porte en téte le stemma (page 189), qui d’ordinaire
ne se mel qu'avec le lorum et la chlamyde ; ensuite, le scara-
mangion de pourpre brodé d'or (ypusoxéviyzev, p. 31),
de brocart triple (zptfrattiov, p. I88) lorsque I'empereur
se rend 4 cheval & la Porte d’or. Lorsque Nicéphore Phocas
arriva 4 Constantinople pour y saisir le pouvoir impérial, et
qu’il fut solennellement recu a la Porte d’or, il sortit (p. 438)
vétu d'un searamangion frangé d’une fourrure de castor ;
(zrastapiov). En tous cas, lorsque l'empereur sort seul &
cheval (xafahixeder, €pimmos pbvoc), ou bien accompagné
d’un cortege et des hauts dignitaires de 'armée, aussi a cheval,
il est (p 109, 167) vétu d'un scaramangion a bande d'or
(rpvebxrafBov). Ainsi, ce costume, grace au Basiiede, apparail
la grande tenue de la cavalerie byzantine.

Nous avons donc affaire & un caftan de cavalier, dont les

(*) D’aprés I'index de Phourikeés, v. pages 86, 99, 109, 142, 159, 167, 176, 184,
192, 438, 500, 519, 521, 542, 564, 608, 782.
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formes onl été adoplées par la cavalerie byzantine, laquelle
I'a emprunté aux modes persanes. Mais, 4 cause des nombreux
officiers, dignitaires, fonctionnaires de tout ordre, qui s’en
sonl servis dés les IXe et Xe siécles, cel uniforme est devenu
un véritable costume de cour. Du Livre des Cérémonies, il
réesulte que le scaramangion était le costume officiel du
magisiros de 'armée et des autres magisiri de Byzance, des
stratéges, des consuls, des membres du sénat, des patrices,
et des chambellans impériaux ou eubiculaires aux vigiles des
grandes fétes du printemps, comme il ressort du texte méme
des pages 170 et snivantes, ot l'on voit ces dignitaires vétus
du seul scaramangion pour leurs sorties journaliéres ; tandis
que pour les fétes de Paques, ils sont vétus de sagia rouges.
A eux s'ajoulent, les domestiques des scholes, ou commandants
de la garde du palais ; mais les palrices portent des sagia
par-dessus leurs searamangia, ainsi que les spalhaires (p.
745).

A raison de leurs charges, les comles des scholes, les spalha-
rocandidali, portaient. deéja le scaramangion, puisqu’ils sont
protospathaires ; ils recoivent en plus, comme distinetion,
une colleretle (paviaxiov, p. 279) ; dans le méme costume
apparaissenl les spalhaires el les candidals. Les commandants
des grandes compagnies, les hétériarques (p. BI8) les com-
mandants des lagmes (p. 753, 763), les manglaviles (p. 557)
el en genéral tous les Bagihnol, c'est-d-dire les officiers de
garde au palais, se vélenl de searamangia afin de participer
4 la procession impériale 4 I'église des Saints-Apotres, d’autant
plus qu'une partie d’entre eux doit accompagner I"'Empereur
a cheval. Le scaramangion est encore porté par les démarques
de toutes les « factions », par leurs adjoints et par les démoles
eux-mémes, ainsi qu’il résulte du texte de la page 271, racon-
tant la promotion du démarque. A I'expiration de sa charge,

il sort du palais et se rend & I'écurie de sa faction, escorté des
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membres de son parti, vétus de scaramangia el de sagia rouges
(I, ch. 54, p. 271). Naturellement le méme vétement est porté
par les officiers qui onl rempli avee distinetion et avee honneur
les charges de porte-étendards, de porte-drapeaux, de porte-
sceptres, également les mawiazy, du palais et autres officiers pré-
posés aux hospices et aux orphelinats, les ZevoSéyor et les
yneoxdpor (p. 703), auxquels sont attribués pareillement des
scaramangia et des manteaux rouges.

Vétus de leurs « propres scaramangia » apparaissent dans
les festins ceux qu'on appelle «les amis de I'Empereur »
(ot piror) parmi lesquels se trouvenb aussi trés souvent
mentionnés « les amis » de la Bulgarie alliée ().

Une différence instructive s’observe aussi dans la couleur
et 'aspect des matiéres employées pour ce vétement. Tantot
il est blane (heuxd, Stasmpa, Aeuxa ypusa), tantot « de couleur »
(xpoaxd), tantol polychrome (modbypox, p. D76 pour les
spalhaires), tantot Siagbpwyv ypotey nal e€epmiiuv (de couleurs
et de dessins variés, p. 662), tantot de pourpre (pour 'empe-
reur, pages 187, 188, 190, 532 : un jour de féte, ot 'empereur
est en blane).

Au roi d’'Italie, I'empereur Romain Lecapéne (p. 661)
envoie un lot de scaramangia pour sa cour ; de couleur jaune
(dwitprve), de couleur rose (8ipédivov), de couleur bleue
(8tféverov), de couleur blanche (3tdompov) ; pour étre distri-
bués au passage a traversla Longobardie, aussi desscaramangia
de diverses couleurs. On trouve encore, dans les comptes de
I'expédition erétoise (p. 669), une distribution de scaramangia
(au nombre de 112, p. 669). Parmi les vétements connus a la
mode sarrasine (zote Zapaxyvoie) et destinés a l'usage
domestique (swpbprx). on n'apercoit pas de scaramangia.
Mais il y a un texte plus caractéristique encore (p. 469), qui

(!) Dans le texte, p. 745, parmi les invités figurent douze pauvres, qui naturel-
lement ne sont pas eux, vétus de scaramangion, mais de zapizia de I [tat.
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parle des vétements préparés d’avance, en vue d’une expé-
dition, dans les ateliers impériaux, et peut étre aussi dans les
ateliers de la ville, sur commande. En premiére ligne sont
mentionnés des scaramangia de différentes couleurs et de
différents dessins, 8teytore. munis de colleretles » (paviaxdra),
bordés de soie ou de brocart (dugieopéve dné Sifidartiov).
Des scaramangia sont aussi préparés pour 'usage particulier de
I’Empereur par I’ eldwév (p. 473), ou par la caisse du Domaine
et du trésor impérial, en vue d’étre distribués aux gardes du
corps el aux scholes palatines en campagne, comme aussi
pour étre envoyés en présents, « aux paiens » : Talte TEVT
due 70 amoatéldeabar el E0vizade hiyo Zeviav.

Dépassant cette caractéristique générale, nous avons mainte-
nant la possibilité, en nous servant des monuments orientaux,
d’indiquer et d’éclaircir les particularités de ce texte et les dé-
tails du scaramangion lui-méme. Le Lexte parle d’abord des ma-
tiéres et des fragments de matiére choisis pour la préparation de
ce vétement x les éloffes sont « de différentes couleurs et de
différents dessins » : blanches, jaunes, bleues, mais, ainsi
que nous l'avons déja indiqué, ce vétement était aussi « poly-
chrome », modbypox orupapdyyra, c'est-d-dire que le oxopa-
payywoyv était un vétement composé de plusieurs piéces ; nous
verrons la-dessus les Lémoignages du Livre des Cérémonies,
4 l'occasion de la description du costume du président du
Sénat. De plus, les scaramangia «tout faits » (cousus,
éppapuéve), et « en plusieurs piéces » (8loywste), avaient des
« collerettes » (uavioxgra) qui étaient elles-mémes de diverses
couleurs et de divers dessins (Siapdpuy yporév xal tZepniiov),
bordées de pourpre (d=d difrazrinv).

Plus tard, ce caftan, ce costume de cheval, devinl la tenue
préférée des dignilaires byzanlins sous le nom légérement

altéré de scaranicon (v6 oxapdvizov), vétement de brocart d’or

(xpuooyoizéy). La premiére classe de dignitaires, les despotes,
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fils, fréres, beaux-fréres et gendres de I’'Empereur, portent le
scaranicon, et revétent obligatoirement, lorsqu'il leur arrive
d’accompagner & cheval 'empereur se rendant & 'église aux
jours de féte, le exapavixov de parade rehaussé de pierres
précieuses et enrichi de perles : &ov papyapirdpra obrw
reyopeve mepiyuta (Codinus, ITI, page 14). Le grand domesti-
que et les grades inférieurs jusqu'a celui de stratopédarque
portaient le searanicon de brocarl rouge, tissé d'or (ypueo-
wburivby) et Lraverseé de fils d'or (evppatéivov) ; mais, chez
le domestique, il porte par-devant un portrail ivoxorqtéy
de I'Empereur debout, couronné, ayant & sa droite un Ange
et & gauche un autre Ange, portrait enrichi de perles, de méme
qu’est enrichi de perles le portrait méme de 'Empereur. « Le
searanicon a au con un filet de perles (1) ». Le grand-due, sur
un scaranie, a deux portraits de 'empereur : un portrait
tvozemntév de 'empereur en pied, sur la face antérieure ; et,
par derriére une image de I'Empereur assis. Evidemment,
il y avait deux portraits, parce que le premier servait lorsque
le grand-duc représentait I'Empereur ; et le second, lorsqu'il
siégeait lui-méme en sa qualité propre. Les mémes scaranica
étaient portés par le  prolosiralor, le grand-logothéle et le
stratopédarque. Le grand primicerius avail un scaranic couleur
d’abricot (Bepitoxxbypoov); comme le gris, té gaiby, tient le
milieu entre le blanc et le noir, de méme cetle couleur abricol
tient le milieu entre le rouge et le blane ; sur ce scaranie,
il y avait, par devant, un portrail impérial en pied, transpa-
rent, « sur verre v, (b dSeitou Aeyopévou Swayehdoton), et der-
riére, une image du basileus tronant (2). Et ces mémes costumes
apparaissent encore dans le cas du grand connélable, du

(‘) Copint De Oﬂicns IV, p. 17 3 <0 a/:t,.azu.uv 5 £/nv fpmpoafley elrovins
-ru Gagihéx wo.-r.'a..r,:av 'rngvw z:r:-pu. wou, tx Gefuny piv Tdyv u-{'fa!mv Evx. .
I/F.' ot %zl T6 orapivirov yipwley xt T0d peziimou gpay papgyapiza; -aetury.

(*) De méme le Doge, grand-due lui aussi, porte les armes de St-Mare sur la
poitrine et le dos, cf. RaciNer, Costume kistoriqlw. 111, pl. EF.
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prolosébasle, de U'échanson, du parakimoméne, du « secrétaire
du sceau» et du préposé a la couche impériale (mapa ToD
rorrdvoe). Le logothéte de la caisse centrale, 6 AoyoOétye 7ob
yevizol, a un scaranic blanc et or avee des représentations de
I'empereur sur deux portraits « émaillés » (Suayéragrov) |
il en va de méme pour le protovestiaire et le domestique,
& &nl t7¢ tpanélng, le grand papias, l'éparque. Le grand
drongaire t7c Biydns el les grades inférieurs jusqu’au cubi-
culaire ont le scaranic de soie, de couleur citron el or, avec
des bandes d’or (ypusoxhafupieév), cousu d'or (gupuatéivov),
avec des images de l'empereur, par devant siégeant sur un
trone élevé, et par-derriére, & cheval. Les dignitaires infé-
rieurs en rang au parakimoméne portent un scaranic rouge,
mais le proloasikrilis porte 1'épilorikion, comme tous les sui-
vants, a4 l'exception du primicerius du palais, du prolospa-
thaire, du prolokynigos, ¢'est-a-dire, du « premier veneur », et
du protohiérakarios ou « premier fauconnier ». Enfin, le scaranic
est I'uniforme du grand interpréte (tod peydiov drepunveuTol) |
ce scaranic du grand interpréte se termine en haut par un
gland rouge (tolgayv pipav xoxxivyy).

Il ressort & toute évidence de cette énumération que Ducange
avait absolument raison dans sa définition générale du scara-
mangion, alias scaranic. C'était bien un vétement militaire,
indispensable en cas d’intempérie. Mais lorsque le méme
Ducange, 4 sa caractéristique générale, veul rattacher les
conceptions des orientalistes et des antiquaires, qui arbitrai-
rement, comparent des manteaux de diverse forme ou méme
(comme le Lexique de Cyrille), alléguent des Lypes antiques de
vétements de dessus (mepfifpara) el de pardessus grossiers
comme les tptfdvia ete..., tout cela ne fait qu’embrouiller
les choses, égarer nos tentatives de déterminer la forme ou
la coupe d’un habit déterminé. Au contraire, le lexicographe

Chiote Mathieu Corésius a raison, en gros, en ce (ui concerne
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I’aspect et la coupe de ce vétement, comme nous allons
Voir. '

Aussi bien, mettant de coté les textes philologiques et les
conjectures fondées sur ces textes, nous nous rendrons &
présent sur le terrain plus solide des monuments archéolo-
giques, et nous essayerons, nous servant de la notion toute
simple du caftan de cheval, de retrouver les scaramangia dans
des représentations qui s'inspirent directement de la réalité
historique de la vie médiévale ou des époques voisines. Dans
I'étude de ce théme, nous excluons 'immense amas de maté-
riaux fournis parle monde gréco-romain antérieur au Christ,
el spécialement par I'archéologie de I'Orient asiatique : cetle
exclusion nécessaire s’explique facilement par la complexité
de la vie antique. Nous ne ferons d’exception qu'en faveur du
cavalier thrace (*) représenté par les peintres de vases attiques
du Ve siécle avant J. C., qui peut étre rattaché directement
aux monuments sassanides, en dépit de la grande différence
des temps. Ce cavalier est vétu d'une sorte de chemise ou de
blouse molle, en laine semble-t-il, épousant la forme du corps,
tombant jusqu'aux hanches avec une jupe courte plissée
jusqu’'a mi-cuisse (ressemblant & la foustanelle grecque
d’aujourd’hui). Par-dessus et par derriére, est jeté sur les
épaules un long manteau, de feutre raide, semblable & la
bourka caucasienne ; la téte est coiffée d'un bonnet de feutre ;
manteau el bonnet sont ornés de bandes noires de festons et
de feuilles.

Mais notre point de départ, dans I'histoire du caflan de
cheval, doit étre la petite statuette d'un nomade a cheval
qui se trouve dans la remarquable collection des antiquités
sibériennes de 1'Altai, aujourd’hui dans la collection de
I'Ermitage. Le cavalier représenté par cette statuette fondue
en or massif et ensuite ciselée, en plein galop, tire de I'arc,

(1) O. Favke, Kunsigeschichte der Seidenweberei, 1, 1913, abb. 6.
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visant un gros gibier, peut-étre un cerf (). Sur l'une des
couronnes sassanides, au-dessus du chapeau rond qui en
forme I'élément essentiel, on voit des figures décoratives (2);
il est possible que celte décoration ait figuré sur le kolpak
ou bonnet de ce chasseur sibérien qui est en méme temps un
prince nomade. La statuette, évidemment, ful travaillée
par un maitre local qui a rendu Lous les traits caractéristiques,
non seulement avee art, mais avec amour et intelligence.
Le cheval du nomade est de la race des chevaux cosaques de
la steppe, cheval de petite taille, assez lourd de formes, la
téte forte et pesante, avee une épaisse criniére et une meéche
de poils qui lui rebombe sur les yeux, el des jambes nerveuses :
¢’est le type du cheval déja fatigué par la course, mais bien
entrainé et toujours vif. Le cavalier lui-méme est tout aussi
caractéristique. Il est extraordinairement maigre et mince,
ressemblant & ces sveltes « Kabardinetz », « Tchetchenetz » ou
« Lezguines » (3), qui peuvent ébre considérés comme ses cousins
ou ses descendants directs ; seule la téte un peu forte, un peu
trop épaisse, le distingue des secs montagnards. Le corps du
cavalier est enveloppé dans un caflan de fourrure, étroit et
court ; et sur I'échine on distingue, cousue au collet, et rejetée
en arriére, une sorte de courte peélerine. Les manches du caf-
tan sont courtes, elles ne vont pas jusqu’aux coudes el sous
le «caftan de cheval » s’en trouve un autre, léger, collé au
corps, dont les manches se lerminent au poignet par un
bracelet de perles. De la poitrine jusqu’a mi-cuisse descendent
les pans du caftan de cheval, qui ne fait pas de plis et qui,
évidemment est en peau. Du méme cuir léger sont faits les
cuissards avec une piéce spéciale pour les genoux, et des jam-

(*) Russk. Drevn., 111, fig. 149 ; Minns, Seythians and Greeks, 1913, p. 279 ;
un cavalier du méme type sur une plague d'or des Kourganes de Gérémessov,
Russk. Drevn., 11, fig. 90. Dessin d'une statuette de cerf aussi d’or massif, cf.
Russk. Drevn., 111, fig, 46.

(%) Sarng, Fn., Die Kunsl des alten Persiens, 1023, pl. 68.

(*) Montagnards du Caucase.




Frc. 2 (p. 21). — Plat d’nrgent sassanide, vers 600 de Fig. 8 (p. 22), — Plat d’argent. Imitation tardive d'une
notre ere. (Bibliotheéque Nationale, Paris). cenvre sassanide (Musée de 'Ermitage).
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barts aboutissant & des souliers de peau de chagrin. Le bonnet
mou est tellement aplati et tiré sur la nuque, qu’'on croirait
voir une sorte de béret basque. En un mot, nous voyons dans
cette statuette, comme [loriginal de ces différentes icher-
kesski, qui sont portées jusqu’a présent par les montagnards
du Caucase, et également par les Géorgiens de presque tout
le Caucase.

Un costume semblable, mais encore plus complexe, de
nomade el aussi de chasseur, est décrit par I'académicien
V. V. Radlov dans unrécit de voyage en Sibérie occidentale (1),
aux [rontiéres de I'Altai dans la tribu des Hakass ; ¢’était
un caftan de soie, fourré de peau de zibeline jusqu’a la taille,
avec une sorte de gilet (Brusllalz), se continuant par des pans,
comparables aux pans d'un « frac » moderne. Une courroie de
cuir avec des plaques d’or entourait le cou, passait sur le dos
et la poitrine comme une sorte de « porte-épéen. C'étaient la
des vétements d'une coupe et d'une forme indigénes caracté-
ristiques, adaptées & la selle, el aux mouvements du chasseur
et de 'archer en selle.

Nous pouvons ensuite observer une série de caftans de
cheval en Asie mineure, dans la Perse el le Caucase.

Examinons d’abord les costumes de guerre des rois Sassa-
nides sur les fameux plals sassanides (figure 2) ; les étroites
relations et 'échange mutuel, entre les nomades et la Perse
ne laissent pas la-dessus 'ombre d'un doute a4 'archéologue.
Nous voyons sur les plats, le plus souvent, le roi au milieu
de sa chasse (*) & cheval sur un grand argamalk, vétu d’'un
long caftan collant au corps, dont la partie inférieure, fendue
ou échancrée, se déroule ou ondule en zigzags sur la selle ;
le caftan a une collerette (le prototype du maniakion) et il est

() Aus Sibirien, 11, pp. 136-8.

(%) Russk. Drevn., 111, fig. 83 ; SARRE, pl. 113, Bien que ce plat, d'aprés I'auteur
se rapporte & la série des copies indoues tardives d’originaux persans (p. 53),

toutefois, mieux que les autres, il rend la coupe du caftan, et en cela est d’accord
avec l'original, pl. 107.
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serré par une ceinture 4 laquelle, par derriére, est agrafé un
court manteau. Sur la téte du roi, une couronne légére en
forme de bonnet, garnie de deux rangs de plumes recoquillées,
enrichies de perles ; aux pieds, des souliers mous & la cauca-
siennne (1). Le méme caftan, mais déja sous une forme qui
sent un peu plus apparat, adaptée aux parades el aux sorties
solennelles, a, au lieu de « collerette », un collier de grosses
perles.

Le caftan ne descend que jusqu'aux genoux ; plus bas, c'est
un pantalon bouffant d’une coupe parliculiére, persane,
pantalon de brocart avec une longue frange vraisemblable-
ment de couleur pourpre (brun foncé). Sur le caflan aussi,
jusqu’a la taille, court cetle frange, et le caflan a des échan-
crures latérales. Des épaules 4 la poitrine vont des courroies
formant une sorte de baudrier ; en outre, il y a une ceinture
avec une courroie pendant obliquement et destinée & suspendre
la petite épée (dxivdxyne) ou le poignard. Par la suite les deux
piéces se confondirent et formérent le porle-épée.

La troisiéme (figure 3) espéce (2) de caftan persan de cavalier,
particuliérement courte, peub recevoir, provisoirement, le
nom d'aziam. C'est un vétement russe & manches étroites
allant jusqu'aux genoux, ou méme point jusqu’aux genoux,
avec des plis par derriére, et par devant des boutons et des
brandebourgs. Le nom d'aziam, ou adjam, signifie élranger,
persan ; aziamsky veul dire persan, de Perse. Dans les mémoires
du moscovite Kotov sur son « Voyage en Perse», on lit :
« Les Perses et les Kizilbaches (ou Chapeaux-Rouges)» portent
des caftans « ozjamnye, kindjaénye i dorogilinye i kutnjanye »
(«en soie el en coton »). Dans un caftan de cette sorte,
I'étoffe apparait trés mobile, elle se ramasse d’elle-méme en
petits plis, ou, si elle est doublée, en couches épaisses, ce qui

(*) Russk. Drevn., fig. 90 ; Sanng, pl. 108.
(*) Savvarrov, article. Aziam, Description des anciens ustensiles et costumes
russes (en russe : Opisanie star. russk. utvarej, odezd., 1806).




Fra, 5 (p. 24). - Btoffe alexandrine (Saint-Ambroise de
Milan. Cf. Gall. naz. ital., TV, 1809, p. 292).
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donne le moyen el la possibilité de mouvements nets et rapides
au cavalier archer.

(Pest & ces modeles eb vraisemblablement & beaucoup
d’autres modéles du caftan d'équitation qu’a la suite des
ofliciers d’origine nomade, la eavalerie byzantine indigéne dut
s'adresser. Jusqu'a quel point, toutefois, peut-on reconnaitre
ce type d’aziam dans les représentations des plats sassanides,
dans les figurations des rois de Perse 4 la chasse (1), voila ce
que nous ne pouvons nous résoudre & décider. Pour notre
tache, il suffit de la simple constatation des deux vétements
du cavalier persan, du long caftan du type de la feherkesska
montagnarde & longs pans, et du caftan court allant aux
genoux ; il suffit aussi de constater que les plis du caftan courl
formaient une sorte de jupe sui generis, jupe a godrons ou a
larges plis.

Une étoffe chinoise (figure 4) destinée, dit un texte, a servir
de drapeau ou d’étendard, et offerte au monastére bouddhiste
de Nar par le Mikado Koka, venant de la succession du précé-
dent Mikado Chomou (724-748) et se trouvant acluellement
au Musée de Tokio,nous apporte la preuve éclatante du fait
que le scaramangion, ou une de ses variantes, élait un costume
de nobles nomades. Sur cetbe étoffe (dessin 4) était représentée
la chasse de deux couples de Khans, ou de princes d'une horde
barbare : ils chassenl au lion ; les Khans, ou plus exacte-
ment le Khan (car la multiplication n’a qu’une signification
magique, chasse le lion avee son are & la main, seul 4 seul,
Le lion, se dressant debout, bondit sur le cheval, tandis que
le Khan lance une fléche. Ainsi ces compositions conservent
le rythme des plats d’argent d’origine persane, qui glorifient
I'héroisme authentique des rois sassanides.

Combien celui qui a commandé ces étoffes voulait imiter
en tout les modéles persans, et copier le souverain sassanide,

(*) V.p.ex. Russk. Drevn., 111, fig. 84 ; Sanrr, pl. 104, 108, 112,
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différents détails I'indiquent. Le cheval du Khan n'est pas
un cheval nomade, mais un coursier persan ; de plus, le
cheval est figuré ailé, et il a sur les cuisses une marque qui
signifie d'un coté « bonheur », de 'autre « montagnes ». Le
Khan porte un caftan court et étroit, presque sans manches ;
cependant sur les épaules les manches de ce caflan forment
une espéce de ruche plissée, ruche qui, on ne sait trop comment,
a paru ensuite en Occident, et y a servi aussi & décorer de pareils
caftans. Ensuite, le eaflian du Khan est maintenu et traversé
par des courroies spéciales qui le divisent en « collerette », en
en gilet ou « pectoral », et plus bas en jupe 4 godrons. Sur la
téte du Khan, est imitée la couronne de Perse avee les deux
plumes du dieu solaire. Sur le front, il porte les emblémes
de la Lune et du Soleil, Enfin, aux pieds du couple inférieur de
chevaux, au lieu de rubans, sont fixées des houppes mouvantes.

Répondant & ces remarquables monuments, une curieuse
étoffe alexandrine (figure 5) nous donne une représentation
trés caractéristique de la chasse du prince ou du héros légen-
daire persan, dans son « paradis ». La forme de ces représen-
tations est la forme traditionnelle, au milieu, un arbre du
type de la vigne, remplagant ici le symbolique arbre de vie ;
& ses pieds gambadent des animaux qui essaient de saisir les
grappes ; le parc est rempli de cerfs fuyant dans tous les sens
et que poursuivent des chiens, d’oiseaux, de lions chassant
des antilopes employées en guise d’appdts. Mais le prince
évidemment ne chasse dans ce parc que le lion et le tigre,
Son cheval est harnaché & la persane el sa criniére forme
plusieurs tresses, exactement, comme sur I'étofle précédente :
détail curieux, lorsqu'on rapproche I'étoffe chinoise de I'étoffe
gréco-égyptienne, car ¢’est un témoignage des échanges artis-
tiques entre les ateliers du VIe et du VII® siécles ; mais,

tandis que I'étoffe chinoise représente « 'arbre » sous 'aspect
d’un mdrier stylisé, ici le Grec a placé une grande vigne copiée
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« Lammfelljacke mit der Schulternaht « nimtseha (neemeha
mach Rattrey) Wird mit dem Fell nach innen getragen. Sie
wird durch Sticherei mit Flockseide ornamental ausgestattet

Lil. 84. Afganistan. Orientalische Kostiime in Schuitl und
Farbe von Max Filke, 1924,
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d’une vigne cultivée suivant les régles de 'art. Tandis que
I'étofTe chinoise exprime de la facon la plus exacte le type du
Mongol au large visage, au menton saillant, 4 la barbe noire
poussant sous le menton, I'étoffe gréco-égyplienne représente
I'ovale étroit, long et sec du type syrien, qui vaut comme le
type général du proche Orient. Ensuite notre artiste, rendant
minutieusement I'arc persan ou nomade — ce qui est la méme
chose — a garni de rubans persans le bonnet pointu du
prince légendaire ou du jeune Khan, et d'ornements en
zigzag la lisiére du caftan fendu sur la poitrine ; et il fait
ondoyer par derriére un manteau.

En étroite correspondance avec ces sujels, nous repro-
duisons (figure 6) une courte jaquette ou caftan de peaux de
mouton (avee la fourrure & U'intérieur), figurée dans une toute
récente collection de costume orientaux (Afghanistan) ()
nous trouvons ici aussi le caftan de cheval, ou la jaquetle
étroite aux manches trés courtes, fendue au milieu, avee deux
échancrures latérales.

Ce qui est trés caractéristique, c'est cette identité de
I'ornementation, qui a évidemment le caractére persan ;
c'est aussi l'identité de la calotte orientale en solide drap
d’or ornementé.

La signification de pareils rapprochements augmente,
lorsqu'on constate exactement les mémes formes dans le courl
Kozuh (roumain eojoc) si caractéristique des Tcheéques et
peut étre aussi d’autres Slaves, comme par exemple des
Slovénes, sous le nom de Kosil, dont nous parlerons dans
un autre chapitre.

Ainsi 'originalité du costume analysé réside dans sa double
nature : une veste étroite, d'une part, et de 'autre, une sorte
de jupe large mais courte, n’allant que jusqu’aux genoux,
qui est fendue sur les cuisses ou fait des plis ; les deux parties

(') Max TiLke, Orientalische Kostime in Schnitt und Farbe, 1923, Tafel 84,
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sont réunies, et au point méme de leur jointure, elles sont
recouvertes d'une ceinture relativement large ; de plus la
partie de la poitrine qui reste & découvert est protégee,
d’abord par une sorte de collerette, ensuite par un « pectoral ».
Ce costume convient au chasseur du pays du Nord et en méme
temps au nomade, dont la pénible existence se passe & faire
le tour des troupeaux dispersés dans les plaines et sur les
montagnes. Grace & sa composition, le vétement pouvait élre
doublé de fourrure de diverses sortes.

Nous présentons ensuite une statuette de bronze (figures
7 et 8) trouvée sur les confins Sud-Est de la Russie. C'est un
jeune barbare nomade au visage extraordinairement large ;
il vient de « lancer » un faucon, et la bouche ouverte, il suit
son essor, son vol vers le gibier, La main droite est couverte
d'un gant de peau, destiné a recevoir l'oiseau de proie. La
jaquette de peau qui enserre son buste se continue péar une
sorte de jupon a godrons. Les deux oreilles du barbare sont
trouées ; elles portaient des pendants d’argent ou d'or. Sur
P'oceiput s’élevait une touffe de cheveux retombant sur 'oreille
gauche ; derriére les deux oreilles sont représentées deux
boucles ou tresses de cheveux retombant suivant la mode
adoptée par les Sarmates el plus tard, par les Avares. Cette
statuette de bronze rentre, ¢'est évident, dans la catégorie des
bronzes caucasiens du début du moyen age (figure 9).

Un dessin tout aussi curieux nous est fourni par I'album de
I'artiste vénitien Cesare Vecellio (1), parmi des costumes
tures. Le dessin représente d’apreés la légende inscrite par 1'ar-
tiste lui-méme, un Peik, c’est-d-dire un garde du corps d'un
Sultan turc ; et l'auteur lui-méme lexplique dans le texte
suivant (original italien et traduction latine) : « Le Sultan
tient quarante gardes du corps qui, ordinairement, sont des

(1) Habiti antichi ¢t moderni di tutto il mondo, di Cesare VeceLLio. In Venetlia-
MDXCVIIL L'album de Vecellio a été réédité & Paris, par la maison Firmin,
Didot.




Fig. 7a (p. 26).










LES COSTUMES ORIENTAUX A LA COUR BYZANTINE 27

Persans d’origine, appelés dans leur langue, des Péiks ou
Pejoudars. Ils recoivent 8-10 aspreés de paie journaliére ; deux
fois par an ils recoivent un costume de soie ou de damas,
orné de dessins, de couleurs diverses, a pans légers et courts ;
leur vétement par devant est « plein de plissés tout autour»,
et par derriére, ce sont, jusqu'aux genoux, des pantalons de
soie mince. Sur la téte, ils portent un béret, couvert d’une
feuille mince d’argent doré appelée siou ; par devant, sur ce
béret est une petite plaque rehaussée de pierres précieuses.
Leur ceinture est une large bande de soie enroulée qui s’appelle
schoschakh, si longue, qu’ils la passent trois fois autour de
la taille ; et ils portent encore, fiché dans la ceinture un beau
poignard, qu’ils nomment belchakh, orné d’ivoire el d’os
de poissons ». La légende ce de dessin donne une forme plus
exacte du nom : évidemment ['artiste a emprunté ce dessin
a une vieille miniature persane ou indo-persane. D’apreés,
cette inscription le jeune garde du corps n'est nullement un
Persan, mais un Petchénégue : l'inscription, en effet, dit
Pelzeng. C'est ainsi que Firdouzi, le poéte persan, appelle les
Petchénégues.

Ces courts caftans ou jaquettes, non plus costumes de cheval,
mais costumes de sortie ou d’apparat, apparaissent souvent
dans les pays orientaux, ou ils ont été répandus par I'Islam
jusqu’au centre de I'Asie et de I'Europe méridionale, comme
on le voit par les dessins de ce méme album de Tilke (fig. 10) ().
Mais parmi eux, les plus curieux sont des vétements féminins
qui reproduisent un ancien modéle masculin et qui, se rappro-
chent beaucoup du type primitif des caftans de nomades par
'ornementation des bordures et des échancrures latérales.

Comme spécimen, nous présentons une courte jaquette
de femme tatare, de Schemakha, jaquette de velours orange

(*) M. TiLke, Orient. Kostame, taf. 38, (de Bagdad), 45 (Kars), 47 (Dalmatie).




"
o0

N. P. KONDAKOV

doublée de soie jaune et bordée d'un ornement en forme de
dentelle métallique ().

A colé de ces formes, nous avons, 4 l'image du scaramangion
impérial byzantin, un type de caftan long (%), mais toujours
« équestre », 4 longues manches, 4 la taille étroite, a4 larges
pans ou échancrures, comme par exemple le caftan de femme
turkméne (figure 11), portant le nom de beschmel, cousus de
soie et ornés & la bordure de dentelles d’argent de diverses
couleurs.

Au Caucase, des caftans semblables ont des teintes trés
variées : orange, jaune, lilas, vermillon, rouge, bleu, etc.
A la différence de ce caftan, la tcherkesska, qui est de la méme
coupe que le caftan de 'ouvrier, se fait le plus souvent en
laine grise ou d'un gris jaunéatre, donc de la méme couleur
qui s’est montrée dominante dans les capotes (kabaly) ou
les caftans de I'Europe centrale agricole : or, d’aprés une
conjecture de M. M. Vasmer (*), le mot russe sermiaga (capote
de paysan) ne serait aubre que le mot searamangion, avec
« ébymologie populaire » (siery, gris).

Une nouvelle analogie avec le caftan de cheval se trouve
également chez les mémes nomades qui, ayant transmis
leur invention aux Persans, l'ont naturellement regue en
retour, mais sous une forme «civilisée » et perfectionnée.
Une miniature indo-persane (figure 12) du XVIe siécle repré-
sente le conquérant de I'Inde, le Khan Mongol Baber (4)
(mort en 1538) fondateur de la dynastie de Grand Mongol,
dans son expéditions contre le Mazandéran (ancienne Parthie),
le fameux royaume des Mages ou Sorciers. Le guerrier oriental

(') Tiuke, Taf. 61, cf. 59, caftan masculin de jeune Turkméne, musée de Tiflis;
Taf. 63, caftan de velours, de femme Avare, méme musée,

(%) La teherkesska du méme album, Taf. 49, la tchokha, Taf. 50, caftan Géorgien
de femme (54), chez les Kalmouks (55) les Nogaitzy (57).

(") Ibid. Taf. 83 (Azerbaidjan) : Ia méme combinaison du caftan étroit (ou
justaucorps) et d'une robe en poil de chameau.

(*) Raciner, Le Costume historique, 11, Inde, fléche.




Fi6. 10 (p. 27). — Sud-est du Cauease. Court eaftan de femme Tartare, de Schemakha., Musée de Tiflis.



Fra, 12 (p. 28).
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chevauche en téte de son armée, précédé de hérauts courants,
qui déblaient pour lui le chemin, et de son propre cheval de
réserve harnaché et caparaconné ; il est escorté de sa garde du
Corps a cheval. Le coursier du Khan est tout entier couvert
d'un caparacon cuirassé 4 bandes métalliques, dorées, ou si
I'on veut d'une armure & écailles, Le Khan porte un «schischak »
doré, avec un gland, et des épaulettes, ainsi que des
brassards, des cuissards et des genouilleres métalliques,
recouvrant son caftan rouge et son pantalon rose, celui-ci
d’étoffe, semble-t-il ; et le caftan est fourré & Uintérieur. Le
caftan de brocarl de soie, est sans plis, court, el recouvre
vraisemblablement une cotte de mailles et une doublure de
coton ; extérieurement il est décoré d'étoiles et de raies d’or,
avec un « miroir » rond sur la poitrine, miroir de 'espéce de
ces kouiak de guerre orientaux, qui protégeaient le corps
surtout contre les fleches. EL — ce qui pour nous a une
importance spéciale — tous les officiers du Khan qui I'accom-
pagnent sont vétus de pareils eaffans, courts, 4 manches
courtes couvrant seulement les épaules ; seulement leurs
caftans sont bleus, verts, lilas, jaunes, ou méme de brocart
d’or. Ajoutons que derriere le Khan, on porte une formidable
massue rouge, a l'extrémité taillée en forme de sestoper russe,
et puis le bounlchouk surmonté d'une queue de cheval (koutaz),
enfin le parasol du Padichah.

Dans la méme publication de costumes asiatiques (figure 13)
nous rencontrons aussi un caftan extraordinairement curieux,
porté par un acteur d'une troupe siamoise (') représentant,
la chose est claire, un souverain asiatique, et par une actrice,
jouant le réle d'une femme de sa suite. Sur la téte de 'acteur,
on voit un haut bonnet conoide de brocart d'or avec
des coraux et des pierres, avec des pendants triples sur les
joues ; ses mains sont ornées de bagues et d'étuis en corne

(') RaciNger, Asie, pl. 6D.
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a tous les doigls, pour la protection des ongles, démesu-
rément longs. Mais l'acteur et l'actrice sonl vétus d'un
costume composé de trois piéces : camisole étroite, ou gilet
si I'on veut, avec une double collerette de brocart d’or, le
premier rang rabattu sur le cou et I'autre appliqué sur le
dos ;: d'étroites manches de soie sortant de dessous la
camisole et deux pans carrés de brocart d’or, décorés de
bandes bleues et vertes ; et enfin, par derriére, un pan plus
court et un long « tablier » rayé. Rappelons-nous la descrip-
tion caractéristique du savant Corésius, qui a trouvé un
modeéle réel sur le sol traditionnel de I'Orient asiatique ; et
passons aux exemples du costume byzantin.

L’antique Byzance nous donnera un spécimen magnifique,
et en méme temps le plus ancien de tous ; il se rapporte au
VIIIe siécle et il représente I'Empereur dans unc de ses
sorties solennelles ; il s’agit d’un fragment d’étoffe de Mozat
(Puy de Doéme), aujourd’hui & Lyon (). Dans un ovale
(0,60 em. de circonf.), tracé par une bande jaune sur le fond
noir de I'étoffe avec des ornements de végétaux stylisés (du type
copte), est représentée la chasse royale aux lions (type sassa-
nide, mais avec des variantes grecques) : deux cavaliers
vétus en empereurs de Byzance, s'affrontant des deux cotés
d'un arbre (a feuilles de laurier) et abattant 4 coups de lance
deux lions qui se jettent sur eux. La scéne est traitée dans
un style conventionnel de parade ; dans ces empereurs, qui
se tournent du c6té des lions et des spectateurs, et qui machi-
nalement, enfoncent leurs lances dans la gorge des animaux,
il n’est rien resté de la vie des cavaliers sassanides ; les chevaux
impériaux eux-mémes vont au pas, lentement, si I'on considére
leurs jambes de devant et galopent avec leurs arriére-trains
en un mot, les figures des deux Empereurs sont empruntés

(1) Fig. 12. Orro von Fauxe, Kunsigeschichte der Seidenweberei, fig. 219+

L’¢toffe fut envoyée par Pépin le Brel, au milieu du VIII® sigcle, en présent au
monastere avee des reliques.
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aux dessins représentant des cortéges officiels. Et pourtant
il v a quelques Lrails plus réalistes dans ce dessin : la petite,
couronne, ou plutot la stéphané (bien qu’elle ait des pendants)
affecte la forme du mince cercle d'or, que les empereurs
coiffaient lorsqu’ils allaient a cheval, ensuite il y a le long
scaramangion collant au corps, Lypique par sa couleur rouge,
couleur mililaire dans I'antiquité, lorsque la cavalerie devait
apercevoir de loin son chef qui, au premier rang, commandait
la charge. Nous voyons, jetée sur ce caftan, une collerette
d’étoffe dorée avec Lrois bandes ou claves, et des alvéoles pour
des pierres précieuses de diverses couleurs, une ceinture dorée,
des genouilléres dorées aussi, en forme de petits boucliers
ronds, et des fentes sur les cobtés, jusqu'aux genoux, pour
assurer la liberté des mouvements qu’aurait géné le brocart
d’or, incapable de se plier ou de tourner & cause de son épais-
seur el de sa raideur ; au-dessus de ces fentes se trouve une
plaque circulaire, sorte d”«arrét » qui empéche I'étoffe de se
déchirer plus avant. Nous ne parlons pas des détails du
harnachement des chevaux, des rubans persans a la queue,
ete., détails qui comme il arrive d’ordinaire, trahissent I'em-
prunt,

Ce dessin est presque complétement reproduit sur le lavlion
de soie de la cathédrale de Bamberg (figure 13) (1) qui appar-
tient déja au XIe siecle, avec les seules différences qu’a
introduites dans le dessin la nature de I'étoffe (de fabrique
tardive). Quelques ornements du vétement et les enjolivements
du harnachement, comme d’autres détails, trahissent 1'in-
fluence de la peinture d'icone. Nous ne connaissons pas les
dimensions de D'étoffe & laquelle appartenait ce fragment,
mais, 4 en juger par ce fait qu'il est entiérement couvert de
petites séries de roses dans des cercles, il est possible que nous

(') Orro yon Favke, Kunstgeschichte der Seidenweberei, 11, fig. 220,
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ayons devant nous un taBafov avec le portrait de 'Empereur
a cheval.

Mais ce portrait a-l-il des caractéres réels ? C'est une
autre question, et beaucoup de trails doivent étre considérés
comme conventionnels. Ainsi, par exemple, nous savons par
le livre de Constantin que lorsqu’ils sortaient & cheval les
Empereurs ne portaient pas de stemma. Ici précisément,
I’Empereur a le stemma en téte. Les labara ne sont mentionnés
qu’a propos des réceptions solennelles & la Cour, et il est rare
de voir 'Empereur a cheval, tenant un labarum de la main
gauche. Enfin, les rubans persans (métasor mpavdior) du
cheval, a raison de deux par pied et de deux & la queue,sont

si grands et si alourdis de gemmes serties, qu’ils sont certai-

nement fort éloignés de la réalité, ainsi que les pendants des
harnais et les claves on bandes de brocarl qui décorent la
partie supérieure du manteau impérial. Le visage de I'Empe-
reur, juvénile et imberbe 4 la romaine, neressemble guére 4 un
portrail, el peut étre expliqué par le caractére d’icone du
type, que cependant, malgré le caractére décoratifl de la
figure et du fond, et des petits détails de I'ornementation,
nous devons rapporter au XIe siécle. Evidemment, le modéle,
pour cette étoffe, a éLé un portrait exéculé en émail cloison-
né. Enfin, nous attirons l'attention sur le minutieux dessin
des feuilles de lierre qui couvrent le scaramangion, et sur
les arabesques ornementales de la bordure de brocart (échan-
crure latérale), ainsi que sur lagrafe circulaire au haut de
cette échancrure : il est évident que le motif n’est plus compris.

Nous ne pouvons passer en revue les innombrables, Bpafeto.
¢’est-a-dire les distinctions de I'espéce des sceplres, des batons,
des dikanikia, des labara, des étendards des régiments byzan-
tins, des fonctions et dignités, pourne point risquer de compli-
quer un théme suffisamment embrouillé. Il suffit de savoir

que tout cela, & Byzance, était traditionnel, et que certains




LES COSTUMES ORIENTAUX A LA COUR BYZANTINE 33

souverains furent grands amateurs d’'insignes de celle espéce.
Ils furent, & leur maniere, des antiquaires ; et la majorité de
ces insignes et de ces formes passérent en Occident, dans les
nouveaux royaumes, et aussi et surtout en Orient, chez les
peuples barbares.

En particulier, le scaramangion — scaranicon — devient, &
partir du Xe siécle, le costume & la mode non seulement pour
le cavalier, mais encore pour les nobles, en général, pour ceux
du moins qui avaient quelque rapport avee la cour byzantine,
ou qui avaient été distingués par elle. Mais chercher de cela
des témoignages directs dans I'arl byzantin serait une téche
presque impossible. Cet art en effel, a partir du XIe siécle,
a été tellement asservi a la peinture d’icones, que, d'une part,
de tellesrecherches demeureraient stériles pour la grande majo-
rité des monuments, comme toute étude des realia de la vie
byzantine ; d’autre part, les monuments qui font exeception
(il y en a méme dans la série des icones proprement dites)
sont & peu preés impossibles 4 atteindre parce qu’il faut les
chercher parmi des miniatures de manuserits, dispersées
dans toutes les bibliothéques.

En attendant les résultats de telles recherches, tournons
nos regards vers les monuments occidentaux qui, comme on
peut facilement le supposer, étant donnée la diffusion des
meceurs byzantines en général et des costumes en particulier,
doivent nous montrer linfluence des modes byzantines.
Si l'on a cherché avece succes les Lypes des tapis orientaux sur
les tableaux de maitres italiens du XVe siécle pour compléter
I’histoire du tapis, il est encore plus naturel de chercher dans
ces tableaux 'image de modes qui avaient da passer en Occi-
dent.

Mais, dans le livre de Constantin, il y a un passage qui
mérite, dans la question du scaramangion, une attention
toute particuliére. Il s’agit d’un texte du premier livre,

3
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chapitre 97, sur la promotion « du proédre de tout le sénat ».
Son Bpafeiov ou «distinction» est un chilon rose, avec des ga-
lons d’or (ypusédetov), une ceinture de pourpre, enrichie de
pierres, une chlamyde blanche, bordée (mepropvevpévyy) de
;_::l]nn.-a d’or et de deux zapiio de brocart d'or ixpuao:ic-rmv'l
avec de petiles feuilles de lierre (wixpdy 2166090200 V). Et le
futur proédre se rend aupres de 'Empereur vétu d'un scara-
mange a « collerette » (pavuzog (1) et d'un xataxotriov (%).
Au nouveau proédre on rend des honneurs (qui prennent évi-
demment la place des droits et des obligations de ce person-
nage jadis important, & present décoratif), on récite des
aklologia, le patriarche le bénit, on prépare chez lui un festin
pour les magisiri et les palrices.

Ensuite, le proédre, les jours ouvrables, s'habille dans le
vestiaire de la chapelle de St-Etienne au palais, et il revét le
scaramange (qui lui est particuliérement destiné) un scara-
mange pourpre de brocarl avee du vert, une ceinture (rava-
xorhloy) et un manteau rouge (pofsiov), avec un capuchon
doré, orné de galons d'or et de feuilles de lierre. On trouvera
plus bas une analyse de ce passage, mais, en attendant, il
suffit pour notre démonstration que le scaramange soil un
caftan de cheval, composé et polychrome.

Enfin. nous savons par le livre de Constantin que des
scaramangia, comme des vétements spécialement ornés, en
étoffe de brocart (Brattioy), ou méme en velours cousus d'or
ot de soies diverses avec des dessins représentant des feuilles
de lierre, des aigles, des beeufs, des lions, etc., (pages 576-8,
662) étaient suspendus déja tout apprétés, ou sous forme de

I

pieces d'étoffes, non cousues encore (&papra) (%), mais seule-

{(*) Cest ainsi, i peu pres, que traduit Reiske : indutum scaramangio et lorque,
mais, naturellement, le membre du Sénat qui était élu président de ce corps,
ne pouvait porter de forques, insigne militaire.

(#) Kazaxouiioy, partie de vétement qui couvre le ventre (zothia).

(%) P. 442 : sxapapayyov oY TRAGWVOTHIPALTTON KA xaTarnothiov rat povooy
Eqov EExdosAw Y puad TMEGIOLVEULEVT, Sux ypuswy Bezuwy 2xl #3700 AAWY [RpuY,
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ment coupées, avee de I'argenterie ciselée et des émaux cloi-
sonnés sur fond d’or, dans les salles les plus en vue du palais
(p-B71) : oxapapdyyta peyddo and Tob maAation © dvadevdpa-
dtov 1hc Muyvabpxc ... dhov did orapapmayyioy peyaiov ...
xol Expepnsclnouy &v adtd xal t& yewpevte Epya To0 gdlaxog.

Yareillement, le Triclinium des candidats étaient ornés de
scaramangia el d'argenterie ; 'dvadevdpadiov du triclinium
de la Magnaure étail décoré des mémes scaramangia, pendus
par-dessus des tapis de soie, entre les colonnes de ce péristyle
(571, p. 9) ; et cela, évidemmenl, & cause des couleurs variées
du secaramangion, el surtout & cause des dessins de sa trame.
On allait prendre ces costumes dans les trésors du palais et
on les étalait comme des raretés,

Lorsque, & 'occasion de la réception des ambassadeurs des
Sassanides, on organisa une parade extraordinaire, et que tous
les dignitaires s’habilléerent de leurs plus beaux vétements
(p. 576), étalant un luxe inconnu jusqu’alors, les protospa-
thaires portaient desscaramanges verts ebroses (zpacivopédiva),
les candidats, des scaramanges polychromes, les strators des
costumes 4 lions blanes (Azuvxoréovzac) el autres dessins ; el
enfin, ce jour-la (577), on vit tous les militaires jusqu’au dernier
homme (éw¢ gsyatov avlpdmou) portant scaramange, formés
en groupes « d'aprés les couleurs et les dessins » : scaramanges
a aigles verts et roses, scaramanges a4 beeufs, & aigles dans des
cercles, avec des figures marines (tac Oaisooxg) el avec des
lions blancs »...

Cependant, les monuments de Byzance qui nous illustrent
cette « parade des costumes » se bornent 4 deux représenta-
tions de I'empereur en procession. Mais la forme du scaramange
dans ces monuments, ne répond pas aux textes que nous
Le mot £2x3sul:: ou 2., inconnu des lexiques, peut étre dérive de afollz
(11';11;:'1';-..\' Arvrien, Peripl. pdzioy, 280llat 22t yauyaza) ; si le mot provient

de 6z, ¢'était une espéce de capuchon. ‘Porgiwy, sans doute, provient de
I'abréviation du terme : gay:ov So7s = court manteau de cavalerie, ou mantelet.
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avons allégués plus haut. Cependant, & toute évidence, le
temps a di exercer Lout particuliérement son influence sur
cel uniforme de cavalerie & la mode, qui étail devenu aussi
bien le costume des dignitaires de la Cour byzantine que des
dynastes el des voivodes de I'Europe nouvelle.

Or, voici que les seuls monuments archéologiques intéres-
sants & cet égard, se rencontrent parmi les tissus de soie,
non byzantins mais égyptiens ou alexandrins, qui ne sont
pas antérieurs au VIIe siécle. D'aprés I'opinion, exacte, de
Falke (1), la manufacture alexandrine existait dés le début
du Vesiecle, et travaillait autant pour Byzance elle-méme, que
pour I'Europe occidentale (au VIII® et au IXesiécles), comme
nous verrons dans un excursus, et pour |'Europe Orientale,
pour les ci-devant barbares.

Nous partageons complétement I'opinion de Falke, a savoir
que l'étoffe du trésor de Latran avec la représentation de
I’Annoncialion est identique pour le style et la facture, avec
différents morceaux provenant de vétements sacerdotaux,
identique aussi pour la décoration et les sujets avec les étoffes
alexandrines. D’abord, toutes ces étoffes (2) rappellent encore
le style hellénistique ; et ces scénes de cirque et de gladiateurs,
et les figures de ces sujets,se Liennent dans les limites du style
de ce type d'amorelii que la Renaissance ressuscitera, sous
le nom de « pulli » ; secondement, les bordures de cercles
encadrant les sujets sont remplies de lornement foliacé 4 la
mode égyptienne et présentent le méme élément décoratif,
la tige de lotus (peut-étre dirons-nous, plus exactement, des
bouquets de feuilles, des boutons et des fleurs de lotus de
différentes espéces), rappelant le bouquet sacré que nous
trouvons dans les cercles de I'étoffe de «1’Annonciation ».

(') Fauke, Kunsigechichie der Seidenweberei, 1, p. 48.
(?) Fauke, fig. 70-4, 77, 75. Cf. I'étoffe de I’Annonciation, fig. 68, étoffes
semblables vers 61, 75, 87, 89,
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Il suffit pour s’en convaincre de comparer le motif orne-
mental de ce lotus avee le dessin du bouquet sacré figuré sur
des colonnes de bois avee incrustation d’or, sur une tablette ()
de l'ancienne Egypte. Mais & cette opinion de Falke nous
devons ajouler que si nous trouvons ici encore un élément
égyptien et le développement de cet élément, nous y trouvons
aussi un sujeb oriental ou plus exactement oriental-barbare,
et cela avec un traitement spécifiquement barbare.

Il s’agit de sujets d’inspiration évidemment persane, repré-
sentant la chasse dans les pares ou « paradis » traditionnels
chasse aux lions, avec le guépard, chasse 4 'arc étrangére &
I'Egypte antique et & la Gréce, et qui apparait maintenant
dans les jeux du cirque, comme une imitation d'un loin-
tain modéle étranger exotique, el comme une fanlasia
d’athletes professionnels. Deux étoffes, publices dans 1'album
de Lessing et reproduites dans Falke (2), avec des figures
d’Amazones tirant de 'arc sur des guépards, ne se distinguent
que par des détails tout i fait secondaires ; sur une de ces étoffes,
au-dessous des lions, sont représentés deux guépards ; mais,
comme cette étoffe est moins bien conservée qu'une autre,
se trouvant 4 Maestricht, nous nous occuperons surtout de
cette étoffe de Maestricht, (figure 14) d’aprés 'album de
Lessing, qui reproduil toutes les étoffes en couleur. Dans un
cercle sont figurés deux adroits archers, qui du haut de leurs
chevaux lancés au galop envoient des fleches & des lions placés
plus bas, lesquels, avec rage, mordent et mettenten piéces une
fleche qu’ils viennent d’arracher d’une plaie béante & leur
flanc. Des flots de sang jaillissant de cette plaie dans diffé-
rentes directions ont été pris, dans 'ouvrage de Lessing, pour

une lamga, une « marque » des lions du Parc impérial, et

(') RaciNer, Das polychrome Ornament, 1, I, fig. 8 et 9 ; I, pl. I, 16.

(%) Fargeg, fig. 72 du Musée de Kensington, 73 dans la coll. de Maestricht :
S, LessinG, Gewebesammilung d. Kunstgewerbe-Museums, q a b, 10 a b. Figures
d’amazones, fig. 70.
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I'étoffe elle-méme a été déclarée « orientale ». Les cavaliers
ont la téte bouclée de jeune homme ressemblant. & St-Georges,
et peut étre qu'en effet ils reproduisent le type du Géorgien,
du Techerkesse, ou du montagnard du Caucase, 4 en juger
d'aprés leur « taille de guépe » et d’aprés leurs arcs faits en 0s
et assujettis par des anneaux métalliques. Mais le trait le
plus caractéristique est leur caftan de cavalier, qui est cette
fois exactement le scaramangion défini par le texte du livre
de Constantin. comme étant le costume habituel du pré-
sident du sénat au IXe siécle, costume constitué dés le
IXe siécle, el qui, par la suile, eut une si grande vogue.
Le caftan étroit, cousu 4 la taille, avec ses manches étroites,
de soie blanche. décorée de feuilles rouges de lierre a une sorte
de pectoral bleu foncé jeté sur une épaule, afin qu'un bras
reste libre pour tirer de I'arc ; et un court manteau est agrafé
par derriére, décoré comme le p---.'lm‘nl de petites feuilles de
lierre.

Aux cuisses sont fixés des cuissards, se terminant par un
demi-cercle sur les genoux. Toutes ces parties qui complétent
le scaramangion sont brodés d’or. Les mollets sont entoures
de bandes de brocart d'or remontant en spirale jusqu’aux
cenoux, comme les bandes molletiéres des paysans slaves
(onuei). Toubes ces ]-:1|‘Ii-'- traditionnelles du caftan de
cavalier ont passé ensuite dans les uniformes militaires de la
cavalerie de I'Europe centrale et septentrionale, et se sont
méme conservées en partie jusqu’a present, comme les formes
traditionnelles de différents uniformes.

Des étoffes pareilles, (figure 15), mais qui représentent a la
place des héros orientaux, des amazones, nous rappellent,
pour ainsi dire, les traditions aréco-orientales ; et si elles ne
nous donnent pas une variation nouvelle sur un théme ancien,
peut-étre prouvent-elles I'apparition dans les jeux du cirque,

de « cavaliéres » imitant les fantasias de 1'Orienl barbare et
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les coutumes persanes. Cependant dans cette réplique, domi-
nent les souvenirs du style hellénistique, et I'élégance qui
caractérise les Lypes antiques.

Si nous nous adressons ensuile 4 I'Ocecident. si réceptif,
il nous vient naturellement & I'esprit d'y rechercher les traces
du caftan de cheval dans les représentations de mages ou
magiciens de I'Orient, arrivés 4 Bethléem pour y vénérer
I"'Homme-Dieu, 'Enfant prédestingé.

Il est vrai que dans I'iconographie occidentale domine
jusqu’a la fin du X1IVe siécle la méme tradition iconographique
que dans I'art byzantin ; ¢’est pourquoi, dans ce théme, nous
trouvons aussi les manteaux traditionnels des mages, et nous
ne voyons meéme pas ces caftans perses si caractéristiques
avec fentes latérales, qui distinguent les Mages sur les anciens
monuments chrétiens el ceux de la premiére époque byzantine.,
Et pourtant déja, sur une fresque de I'église di Paganico,
4 Sienne, attribuée & Taddeo di Bartolo, nous trouvons les
mages ainsi vétus, I'ainé d'un manteau fendu, le moyen d'un
caftan échaneré; le plus jeune, sous le manteau, a un caftan
étroit jusqu’aux cuisses, caftan terminé par une large jupe
a godrons. Nous citons cet exemple d’un certain réalisme
dans le théme indiqué, sans nous arréter, toutefois, aux
détails de ce caftan de cavalier, Car il existe peut-étre un meil-
leur modéle, contemporain, dans une icone en bois quelconque
de la méme école de Sienne.

En tous cas, un spécimen (figure 16) relativement ancien,
nous est fourni par la célébre icone de I'’Adoration des
mages, travail de Gentile da Fabriano (1423), aux Uffizi.
L’artiste, qui évidemment, connait les modes nouvelles
arrivées d’Orient, de Byzance, ou par lintermédiaire du
commerce flamand, ou méme par l'intermédiaire des minia-
turistes flamands et bourguignons a donné ici pour la premiére

fois, un tableau de I'Orient. Et ce n'est pas en vain qu’au-




40 N, P. KONDAKOV

dessus de I'adoration des Mages proprement dite, il a peint,
se déroulant dans une gorge de la montagne, la cavalcade des
Lrois rois mages, escortée d'une suite composée de cavaliers qui
ont pris avec eux, suivant la coutume des Persans ou des No-
mades, pour chasser en route, des guépards, des faucons et des
milans. L'ainé des Mages est vétu d'un riche manteau d'hermine
sous lequel on ne voit pas son caftan & 'exception des manches;
mais les deux vétements nous présentent une véritable étofle
italienne de brocart de soie. Le second mage porte un caftan
de brocart, orné¢ de grenades attachées & des branches, avec
des manches courtes sur lesquelles on voit les manches étroites
d'un second caftan, ou plutot d'une sorte de capote. Il est
coiffé d’une couronne aux dents lilas (la krinonia des empereurs
byzantins), empanachée de trois paires de plumes recoquillées,
qui figurent la couronne empennée des rois persans. Mais,
pour nous, le document le plus important est le costume du
plus jeune des Rois Mages ; par-dessus la capote de pourpre
aux manches étroites, il porte un caftan de cavalier, avec de
longues manches & plis pendant jusqu’aux genoux ; le caftan
est serré étroitement & la taille, el ensuite il forme une sorte
de ceinture, le xavaxouriov du texte cité plus haut.

Plus bas le caftan se prolonge en une jupe plissée qui s’ou-
vre aisément lorsque le cavalier monte a cheval ou se retourne
sur sa selle. Les trois parties du costume de soie ou de brocart
sont ornés : la camisole est décorée de feuilles byzantines
de lierre, la partie médiane, ou ceinture (xatoexotiiov), res-
semble & une cuirasse formée de zones d’éecailles, la jupe, ou
plutot chaque pli de la jupe, porte un cep de vigne avec
des feuilles et des fleurs de forme fantaisiste, de méme que
les plis des manches. Sur la téte est une couronne ressemblant
4 une euirlande de fleurs, couverte de petites perles avec une

petite couronne par-dessus (2).

(}) 8. REINACH, Répertoire de peind. du M. A. et de la Ren., 1905, I, p. 72,
nous donne un calque du dessin de I' Album Toscanelli, pl. 10 {Adoration des
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Benozzo Gozzoli s'est largement servi des types et des
détails de ces figures, en peignant & fresque, au palais des
Médicis (aujourd’hui Riceardi) a Florence, dans la chapelle,
la nativité du Christ au moment solennel de l'arrivée des
Rois Mages auprés de I'enfant divin. L’artiste exécuta ces
fresques avant 1463, lorsque les Florentins avaient encore
en mémoire le concile pour I'Union des Eglises, et I'arrivée
a Florence de Jean Paléologue lui-méme. Benozzo était du
nombre des artistes qui passérent de 'icone et des tableaux
de chevalet, 4 'exécution de grandes compositions avec 'aide
de toute une corporalion d’artistes. D’ailleurs son propre
atelier avail déja acquis un style et une technique déterminés.
Il pouvait done trouver lni-méme, dans les travaux de son
atelier, tous les procédés et tous les modéles de la « maniére »
contemporaine. Au milieu du XVe siécle, il jouissait d’une
autorité reconnue par tous. (Uest pourquoi les détails réels
empruntés par lui & Gentile pouvaient étre facilement appli-
qués aux porlrails de Cosme de Médicis (I'ainé des Mages),
de Laurent le Magnifique (le plus jeune), de Jean Paléologue
(le second mage). En eflet, le dernier rappelle Lrop le mage de
I'icone de Gentile (celle-ci a gardé un aspect vraiment trop
frais et il est difficile de faire la part des retrouches et des
repeints), pour que l'on puisse considérer ce type comme un
portrait ; de méme que les types des Médicis, sans doute,
ont été idéalisés par le maitre. Mais il nous reste toujours les
détails de leurs costumes et, en 4 juger, par les caftans de
leur suite, ces costumes portent si nettement le caractére de
leur temps, qu'ils ne laissent rien 4 désirer 4 celt égard.

Les Lrois Mages sont, tous les trois, vétus des magnifiques
scaranica de la cour grecque, du méme modéle, avec quelques
Mages), attribué¢ au méme Gentile (car de nombreux détails de son tablean y

sont reproduits). Le plus jeune mage est représenté en caftan court a la mode
florentine de la fin du XV* sieécle.
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variantes seulement, qui concernent les étoffes, et la coupe
(figures 17 et 18). Seul le plus vieux des Mages porte, jeté sur
ses épaules un sagion blanc, de brocart (en italien sai (*) ou
lacerna); les autres ne l'ont pas, leurs scaranica sont faits de
brocart raide, el néanmoins forment, au-dessous de la taille,
quantité de plis qui en ¢'écartant, permettent au cavalier de
se tenir et de se mouvoir libremenl sur ia selle. L'artiste
Vecellio publiant de semblables costumes (caftans courts a plis)
explique que lui-méme (dessin de la page 49) a dessiné ces
costumes, et ]::n‘mi eux la sollana con lanle ju!r!w, et 1l nous
apprend le nom de ce costume (y compris le manteau) :
“ {.l_'inl'ul'il ",

Que le scaranicon ftit souvent aussi un vétement compose,
la preuve en esl la foustanelle bien connue des Albanais et
des Grecs, jupe blanche, cour te, aux plis nombreux commode,
pour un cavalier, et qui s'attache a la courte jupe. Puis,
parmi Jes costumes de femme du moyen age, le glossaire de
Du Cange connait un Gardacorsium muliebre de panno pario
cabrionalo cum penna el caputium : non seulement ce corsel,
cette étroite «cotte . était cousue de morceaux d’étoffe de
couleurs variées, mais encore elle avait comme une ceinture
de plumes imitant une cuirasse a gcailles, et par derriére elle
avait un capultum, un capuchon comme le searamangion
primitif.

Sur la fresque le vieux mage porte un scaranicon de brocart,
avec une broderie de pourpre l_\’inli_" foncé) a fleurs (LII‘(II';II‘L:-'.
italiens du XVe siécle) ; quant & la tunique blanche du plus
jeune mage (Lorenzo), comme celle du fils de 'empereur,
elle est cousue d’or et brodée de pourpre sombre. Le scaranicon
de ’Empereur (le second mage, barbu) avec ses courtes

manches par-dessus une sompltueuse chemise damassée aux

(}) ViCELLIO CESARE, [abiti antichi el maderni, Venctia, 1588, fig. p. 38, 45.
49, 50.
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manches étroites, ce searanicon est de couleur verte, avee des
fleurons magnifiques cousus (non tissés) d'or ; et ce scaranicon
est plus long que le précédent. Tous trois ont des }I:ITL|:||n]|:é
collants (sguyerodprz) de pourpre chocolat, suivant la mode
du XVe siecle dans toute 'Italie du Nord et dans I'ltalie
centrale, et des kampagia. Mais particulierement curieux
sont les couvre-chefs des Mages, qui, s'ils ont existé en Italie,
ont en tous cas existé 4 Byzance. Je m’arréte a 'une de ces
coiffures, & la couronne de 'Empereur lui-méme, d'autant plus
qu’elle présente une structure ingénicuse, qui nous explique
tout au moins en partie les couronnes singuliéres et extra-
ordinairement bizarres d'Hérode dans les tableaux ilaliens,

depuis le XIVe siéele. La couronne consiste en un mince

cercle d’or ou un véritable diadéme : mais toule la partie
antérieure est couverte d'alvéoles de rubis et de saphirs ;
par dessus ce bandeau, sortent de minces rayons d'or en feuilles
au nombre de douze, longs et flexibles, légérement infléchies
a l'intérieur el également décorés de pierres précieuses.
Mais le diadéme a une sorte de doublure d’étoffe ou sont
fixées de chaque cobé, six plumes qui sonl aussi recoquillées
et infléchies vers le cercle des rayons et semble-t-il, enrichies
de perles. La forme est fragile, mais élégante; et une telle
COUronne composee de plumes multicolores, recocquillées les
unes davantage, les autres moins, apparait un type exception-
nel de srégavoc. Il est possible que ce soit précisément a cetle
couronne que s’applique la dénomination byzantine de guaiuy
ou guainy : le commentateur de Codinus, le célebre Goar
nous dit (p. 290) qu'un certain Georges Corésius de Chios lui
a envoyé cetbe définition du mot gradiv: zahdrren Sgpacuevy
%ol memAsypévy mohuypwpatos, et que lui, Goar, pense
— s’appuyant sur les Euchologes, — que le phialion imitait
une fontaine jaillissante, par exemple au moyen de plumes

ou de pierres précieuses. Evidemment il devinail, bien qu’il




44 N. . KONDAKOV

n'eiit jamais vu une telle couronne (). Mais sa conjecture
est sans doute vraie.

Il serait inutile d’étudier maintenant la coupe des caftans
de cavalier dans les tableaux italiens de I'dge suivant, assez
nombreux, qui représentent l'adoration des Mages (seconde
moilié du XVe, début du XVIe siécle). Dans la plus grande
partie de ces tableaux on ne Lrouve plus la méme fraicheur
ni le méme réalisme quantaurendu de la coupe, du tissu et des
autres détails ; et souvent, pour renforcer I'impression de
majesté, le peintre exagére les manteaux des Mages, cachant
ainsi les vétements de dessous ; il ne copie plus fidélement le
dessin des étoffes précieuses. Généralement nous ne voyons
le scaramangion ou le scaranicon qu'au troisiéme Mage, mais
ce mage, a cause des influences dominantes de la Flandre, est
représenlé mainlenant comme un Maure ou un Négre. Les
peintres llamands, bourguignons et francais des XVe ot
XVIe siécles se complaisent 4 montrer des caftans de brocart
a plis, des manches garnies de toutes sortes de falbalas, des
bijoux précieux surmontant les hautes coiffures coniques a
larges pendants, retombant sur les oreilles, ete...

Et les peintres lombards el vénitiens, en partie du moins,
suivent leur trace. Nous trouvons des mages a caftans chez
Foppa, chez le mailre de Flémalle, el quantité de peintres
lamands ; mais souvenl nous ne pouvons aflirmer que ces
costumes ne sont pas de pure imagination, comme en général,
les thémes orientaux méme chez les Vénitiens de la fin du
X Ve siécle, qui pourtant, devaient observer quotidiennement
les mémes costumes d'Orient chez eux, sur la place St-Mare.

Au contraire, le tableau de la cour des Gonzagues & Mantoue,
par André Mantegna (figure 19) (vers 1474, approximative-
ment), nous représente les militaires de la cour ducale revétus

(*) Pour un couvre-chef tout 4 fait pareil, ef, la figure du roi sassanide & la

chasse, Russk. Drevn.,, 111, fig. 83 ; mais 14, des deuy edtés du chapeau, on voit des
cornes symboligues.
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de courts scaranics, autour de la famille, assise, du Due.
I'arliste, on le voil, a prié les personnages de la cour de prendre
pour lui des poses fieres el presque théatrales devant les pilas-
tres d'une des arcades qu'il avail peintes. Dans 'album du
peintre Cesaro Vecellio (1), nous trouvons toule une série de
formes curieuses du méme caftan de cheval dans les costumes
de I'Italie, portés par les princes, les nobles, les gens bien-nés
el aussi les gens de service : & commencer par I'ancien baron
(p.34) de Venise, qui a un pareil caftan de brocart d’or, avee
de petites plaques d’or et d’argent (ceci pour la « jupe »),
a guisa di piume d'uceelli, ce qu'on appelail au moyen-
age vesles plumatae (cl. mhouptopévoc, Thovuiotéic en grec
moderne) : ee serait-la, d'aprés Vecellio, un costume du
XIe siecle, et le dessin représente le baron portant un faucon.

Les modes du XVe siecle paraissenl déja trés anciennes
a cet antiquaire, qualifiant le caftan court di giornea, sollana
con falde, il explique qu’il 'a copié sur des mouvements de
la peinture antique, ou qu'il a trouvé des costumes sem-
blables dans diverses villes d'Italie, avec de curieux chapeaux
(beretle rosse), en forme de boule rouge (p- b1). Viennent ensuite
chez Vecellio, les modes du XVI® siécle : et I'on voil reparaitre
le méme caftan de cavalier dans I'Europe orientale, chez les
Serbes, les Croates, les Dalmates, les Persans, ete.

Pour compléter cette revue des caftans de cavalerie du type
des scaranica, signalons le caftan de pourpre a décoration d’or,
avec une série de plis et une large « soulane » a la partie infé-
rieure, par-dessus un autre caftan rouge : ce costume est
porté par le voivode de Moldavie, Etienne-le-Grand (2)
(1457-1504),

Nous tournant ensuite vers I'Allemagne médiévale, nous

(1) Habiti antichi, 1598, p. 34, 38, 45, 44, 51, 54, 67, 87, 00.

% Evangélinire de Humor : Jorca er Baws, L'arl roumain, 1922, pl. en
couleur, p. 352, Miniature datée de 'an 1473.




16

trouvons dans le curicux all

1Il|.{-ll]||l'_“ |I\|:l"- de scaramang

du XIIIe siécle, sur le porl

¢ en 1190) au portail du

caftan du Lype militaire, mais

Le caftan de cheval esl
ficure de Charlemagne che
caftan, par la coupe el les
identique au scaramangion by

se lrouve sur le |;;|!-,-I.;-|||i||

du X11Ie siecle. Les courts

lmrlu-» par des passapx sur ul

ne peuvenl etre pris poul
leur coupe, el aussi de leurs

1I|l' an brocart d’or de leurs b

la |'1'}||'1"~1‘]|I:!1||uJ| d’Absalon

de |---1'|_r- dans le méme Psa

tumes, que dés le XIIIe siecle

SOUTrCes orientales des ¢os

|ll1 6B, 71 deviennenl cou

}-il“l'li' el i|H =]I'Il\i"lllt' Lom

s'ouvre en Allemagne un vas

dans la forme orientale si s
ficure 20) représents les
caftans sans manches ave
el un -:;]|||‘||--!r sur la

avee une décoration Ltoule j

l,..r[.- au lien de ce callan

le caftan eslt passeé un man

lr'_-s ‘.1]'|-|'_\ ;|l1ln-l!r'||.1 un _

bleue, brodé d'or,le mantea

sente le vétement de dessu

(1y 1. v. HerNen, Trachien des )

des tuniques anliques, & cause de

CONDAKON

um de Hefner von Alteneck (1)
ia de la fin du XII¢ ou du début
rait en bas-relief de Frédéric
dome de Freisingen : un court
Sans armes, avec une colleretbe.
clairement représenté dans la
auchant avec ses lm]m“n.‘: Ce
schancrures latérales, apparail
zantin (pl. 49) ; la I‘i'lll'l"_-.i'l'llFI‘i"H
d’'un poéme sur Charlemagne,
ftans (allant jusqu’aux genoux),

. miniature du Xe siécle (pl.48),

issus. comme on levoit par exem-
ordures (figure B0). Naturellement
sur’ un caftan persan 4 rangs

utier du X siécle !‘;|[||u‘”|- les

cants. Mais dés le début du XVe
o de Hefner. des la planche 2,
ste champ pour le caftan de cheval
uvent déerite. « Meister Wilhelm
bourreaux des martyrs vétus de
de grandes échanerures latérales,

capuchon rattaché au calltan,

wreille, tandis que 'aubre bourreau

une colle de mailles 1_»;1['-|1-'--ll.~'

tean. Un aulre bourreau a ce que

hplety | le caftan est de couleur

1 est bleu pale. La ['l?l]]"]ll‘ 13 repre-

s sous l'aspecl d'une ;H-li.a:-'v large

fittelalters nach gleich citigen Kunside nkmdlers




LES COSTUMES ORIENTAUX A LA COUR BYZANTINE 47

el courte, plissée : la planche 14, un costume de markgraf
composé d'un caftan pareil sous la cuirasse ; des « demi-
caftans », comme on les appelait en Russie, avec la jupe
plissée, se voient planches 16, 19, 21 (larges manches), 27, 28,
do. ol b4 71 ebe..s A |-|'l-|rr'r-m--u't parler, si 'on execlut les
costumes de guerre, ou les représentations de plaques tom-
bales, la majorité des planches représentent de simples varian-
tes, résultant de la mode, d’un seul el méme costume. le
caftan de cheval ; et parfois le caftan lui-méme apparail,
comme costume de cavaliers chassanl au faucon. et souvent
avec les exagérations de la mode qui faisaient des manches,
des espéces de sacs (figure 21), pendant de I'épaule sur les
mains el bordées de fourrures avee des [l|is ou des godrons, ete.
Ce costume a fait, semble-t-il, le Lour de ]‘l‘;lll‘l-pi‘ oceidentale.
Mais il n'a pas réussi & s'acclimater partout. Parfois il a été
exagéré ; parfois il est resté un simple costume de cheval,
Par contre, en certains endroits, cet habil a influé sur les modes
féminines ; el, avec les turbans orientaux, il a engendreé cotte
bigarrure eb cette bizarrerie des modes du XVe siécle, que
I'on peut observer dans ce méme album de Hefner, planche 6
(figure 22, costume de femmes), 99-101 (les derniéres planches
reproduisent des dessins, des tapis aveec quantité de figures
de la haute société, et la ]l"_ﬁ_{l'nlli' de la Licorne el de la Vierge).
Sur la planche 141 et la planche 146, on constate les transitions
de ce costume lf':t[l]l:tl':lf au costume de tous les le]I'h et du
peuple. Cependant, les formes les plus caractéristiques et les
plus brillantes (en dépit de ce qu’elles peuvent avoir de
bizarre pour notre goit) sont celles que prit le scaranicon en
pays italien, tout au moins & en juger par les dessins d’un
tableau vénitien de l'adoration des Mages, au musée de
Berlin, attribué par Waagen & Antonio Vivarini, et publié par
Hefner (planches 139 et 140). Le plus jeune Mage porte un caftan

de dessus avee des manches d'une extréme ampleur ; retom-
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bant en petits plis jusqu’au giron, caftan serré trés bas par
une ceinture et se terminant par une jupe avec quantité de
codrons, cousu de brocart d'or.

Reiske, dans son commentaire du mol scaramangion, a
montré 'I':.i:.' 1|I]'l-l! ].’ml:r"_"m_;ll" fi'.'iirl'!"\ les l'hi‘l!liiillll'h hHi:-_-.P.-"_-_
les vétements de cour en étoffe de soie s’appellaient Seidene
Scharmeyen, appellation qui évidemment provient du nom
byzantin sxapapayywov. Il compare aussi le scaramangion
avec le scaramuccio italien, et sans doute a-t-il raison ; seule-
ment scara ne dérive pas de schirmen mais de secarlalus
« ¢carlabe », ce qui signifie, avec Miifze : « bonnet rouge », dans
le sens de « plaisant, jongleur, escamoteur, prestidigitateur ».
Le nom de scaramuccio est trés proche de scaramangion,
el ce dernier mob pouvait donner par déformation populaire,
en russe, skamarach, skomrach, skomoroch (« bouffon »). Entrer
dans le détail de ce rapprochement, qui provisoirement
demeure problématique, n'est sans doute pas nécessaire.
Retenons seulement que nos skomorokhi, correspondant aux
ciarlalani (de secarlatus) des pays romans, portaient eux aussi,
comme les mages et les magiciens, des caftans rouges et des
bonnets pointus. Ainsi ces amuseurs de la foule et de la
place publique avaient des habits ressemblant aux caftans et
aux uniformes des officiers de cavaleriec byzantins jusqu’a
I'empereur lui-méme. Nous aurons 4 nous en occuper parti-
culiérement dans I'étude des antiquités russes.

Résumant brievement tout ce que nous avons dit du scara-
mangion, il nous faub souligner cette circonstance caracté-
ristique que la mode barbare a créé ou naturalisé & Byzance
deux costumes : le xafadiov (¢« kabat » des Techéques, notre
« capote ») et le scaramangion. Mais le premier est loin d’avoir
été, tout de suite, un costume 4 la mode ; ce n’est qu’aux
XIIe et XIII® siéecles, ainsi qu'aux siécles suivants qu'il

3

a réellement dominé & Byzance et en Occident.
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Le succeés du scaramangion s'explique par le fait qu’en
qualité du caftan d*équitation il égajl comme la tenue de
cheval de PEmpereur, ¢t de [a majorité des ofliciers (non des
spathaires) pour cette raison, il devint Muniforme de parade
des grades supérieurs de "Empire et des pays alliés et « amis
el par voie de consequence il mit & la mode ep genéral bous
les habits de cheval tant cjvils fque militaires, {ani masculing
que féminins, avee tous leurs ornements. bufleteries, ete. ..
Une histoire compléte de g diffusion e

€

ce costume pourrait
nous donner hien des indications pPrécieuses sur la naissance
el sur J'{-\ufulfi-u des modes | equestres » de g chevalerie
oceidentale. qui, n;m..-a.pu-nu»m_ est élroitement lige & SO
}JI':IP.HFI\'IH' i-lx'x:mlfn_

(Traduit du russe par H. Grégoire).

N. P. Konpakoy.




