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Dopo un esame diligente ed accurato dei vasi dipinti dell’ Italia Meridionale, {enendo
conto delle loro dimensioni, di varie particolaritd incompatibili con 1'uso comune, come la
delicatezza dei colori, in alcune classi sovrapposti, la mancanza del fondo ece. ecc., e dei
soggetli rappresentali , si riconosce che quasi tutta la ceramica italiota, a differenza del-
I'attica, era sepolerale.

I1 prof. Patroni nella sua memoria: La Ceramica antica nell’ Ilalia Meridionale ha
largamente discusso e dimostrato questa speciale destinazione dei vasinella nostra regione,
fondando con 1" opera sua una nuova teoria ermeneutica per questa classe di monumenti.
Perche 1'A., riconoscendo per il primo quale sia I'essenza del simbolismo funebre nei vasi
dell'Ttalia Meridionale, da la spiegazione pitt semplice ed esatta dei soggetti rappresentati,
ed esclude recisamente l'opinione, che si tratti di cerimonie di culti misteriosi, ovvéro di
composizioni alterate e confuse dall'impevizia dei ceramograli che le riproducevano.

Lasciando da parte tutti gli altri, noi intendiamo occuparci di una di quelle serie di vasi
dove la rappresentanza sepolcrale ricorre con maggiore evidenza, cioé dei cosi detti vasi
con heroon. Ci proponiamo quindi di farne una breve monogratia, considerandoli in rapporto
alle forme e f(abbriche, all’architettura degli heroa, e specialmente al contenulo di essi,
per discutere la questione se nelle figure, che si vedono nell’interno di ciascun heroen, sia
0 no rappresentato il defunto, e per stabilire il rapporto di queste rappresentanze con i
soggetti figurati della rimanente parte del vaso. Cominceremo coll’accennare rapidamente
ai luoghi di provenienza del materiale da noi raccolto, non credendo fuori proposito ricor-
dare in breve i centri principali di produzione, sia per poter determinare anche in quale
regione tali soggetti siano stati piti largamente usali, sia per poter osservare qualche dif-
ferenza locale nella trattazione di essi.



Fabbriche e forme del vasl.

Le principali regioni dell’ Halia Meridionale nelle guali flori la ceramica, furono tre:
I’Apulia, la Lucania e la Campania; ed in ciascuna di esse parecchi furono i centri di pro-
duzione. I vasi con heroon furono specialmente fabbricati nell’Apulia, come dimostra il gran
numero di essi proveniente da Ruvo, da Canosa ¢ da Bari, e come si pud vedere dalle
forme predominanti, cioé 1'anfora pugliese, falora imitata anche da altre fabbriche — clr,
Berlino 3155 (IFurtwingler ); Napoli, Sant’ Angelo 645 (Heydemann); Bologna 495, 496
(Pellegrini) , tulte anfore pugliesi di fabbrica lucana — e 1" anfora a mascheroni. La fre-
quente ricorrenza di questo genere di soggetti sui vasi pugliesi puo splegarsi per una
doppia ragione. Gli heroa hanno bisogno di un cerfo spazio per essere rappreseutati, e la
ceramica pugliese a preferenza delle alire puo offrirlo, essendosi dedicata alla fabbricazione
di grandi vasi, che talora assumono proporzioni colossali. In secondo luogo per I' indole ,
dird cosi, del popolo; perché la rappresenianza dell” heroon ha un cacattere sepolcrale
molto pilt realistico, e noi sappiamo la repulsione delle fabbriche campane a trattare sog-
getti propriamente sepolcrali. e la tendenza a sostituirvi equivalenti eufemistici e simboli
della beatitudine elisia, per lo piu il ciclo dionisiaco, come a Saticula (). Ecco percheé delle
fabbriche campane solo Cuma e Capua offrono pochi esempi di vasi con heroon. Né molto
pit frequente ricorre questo soggetto nelle fabbriche lucane, come appare dal numero scar-
sissimo dei vasi con heroon che abbiano la forma lucana dell’ anfora a rolelle, alle guall
non si potrebbe aggiungere che le poche imilazioni dell’anfora pugliese sopra accennate, e
qualche allro vaso (p. e. Heydemann 1761, di forma incerla a causa dei molli restauri),

Riguardo alle forme dei vasi, non tutte quelle adoperate dai ceramografi italioti hanno
tali rappresentanze; ma solamente alcune, e tra esse pilt determinatamente 'anfora e, con
assai minor frequenza, I’ hvdria, raramente il cratere, ancor pilt raramente qualche altra
forma ricercata. A questo proposito giova osservare che I’ hydria & adoperata solo per le
tombe femminili come appare dalla sua decorazione. L’ unica eccezione sarebbe il vaso (i
Capua (Collezione Califano) dove nell’ heroon appare una figura virile. Cid va riconnesso
col fatto che nella ceramica attica, fin dal tempo delle figure neve si vede quella forma
di vaso adoperata per attingere acqua alla fonlana, il che era ufficio delle donne. Si pud
immaginare che lo stesso nel concello degli italioti dovessero {are le donne ai rivoli bea-
ti dei giardini elisii per dissetare gli eroi ridevenufi efebi. Quanto all’ anfora poi, avendo
essa il corpo allungalo, molto si presla ad vn (al genere di decorazione, e ci si presenta
in tutte le sue diverse forme; sicché abbiamo anfore pugliesi, a mascheroni, a volute, a
rotelle, comane di {orma svelta, a thymialerion, pelikai.

Certo non & a nostra conoscenza, né ad alcuno é accessibile tutlo intero il materiale esi-
stenle ed in continuo aumento; tuttavia avendone raccolto una notevole quantild, anche da
Musei stranieri , ed avendo vitrovalo in esso una proporzione piuttosto coslante tra le di-
verse forme di vasi adoperate, & stato possibile arvivare con una certa sicurezza alle con-

(1) Patroni, o. ¢., pag. 96, 171.
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-clusioni gia innanzi esposte, circa i vasi pill vsali per rappresentare glitheroa, Come si po-
tra ancor meglio vedere nel quadro sinottico che diamo in fine al N. {1 (1).

11.

Architettura dell’ heroon.
.

J. . Holwerda nel suo lavoro Die Allischen Giréber der Blitthezeif (2. parte, capi-
tolo III) ravvicina gli heroa ai rilievi sepolcrali attici, nei quali si trovano anche simili forme
di tempietti, e dal colorre bianco con cui essi sono rappresentati quasi sempre sui vasi del-
I'Italia Meridionale, desume che siane concepiti come monumenti di pietra. Ma rifinta 1'opi-
nione del Briickner e del KXohler, che queste edicole siano lo sviluppo della stela, volendo
-dimostrare invece, che si tratti di rappresentanze di veri edifizi sepocrali, che alla loro
volla poi influiscono sullo sviluppo della stela.

Egli cita due vasi (e poteva citarne parecchi altri che enumeriamo in seguito) dove
si vede un heroon senza nessun personaggio, e conchinde da (uesto, che le edicole sono
da considerarsi come veri edifizi sepolcrali, in cui si potevano deporre le offerte. Che nella
rappresentazione di queste edicole si siano potuli tener presenti modelli reali, non & im-
probabile, ove per poco si pensi alle tombe a camera di Canosa, di Pesto, di Metaponto,
di Cuma ecc., e ad una tomba, pochi anni or sono riconosciuta presso Ciro dal prof. Pa-
troni in un suo viaggio in Calabria (2). In essa si son trovati gli avanzi di doe letti funebri
di pietra, e di due colonne, le quali senza dubbio dovevano ornare la fronte dell’ edifizio,
che nel suo insieme era perfettamente simile agli heroa dei vasi. Ma noi tralasciamo tale
quistione , ci limitiamo soltanto a ricostruire dagli heroa delle pitture vascolari la forma,
che 1'edifizio avra avuto, o in reallad (sesi tratta di veri monumenli architettonici), o nella
mente dell’ artista (se sono semplici rappresentanze ideali). Non vogliamo qui rifare il la-

(1) Non djamo un quadro sinottico della classificazione per fabbriche , perché poco potrem-
mo aggiungere alle notizie date di sopra, non essendo figurati tutti i vasi da noi tenuti presenti,
né quelli editi lrovandosi sempre riprodolti in modo sufficiente per an gindizio stilistico (che spes-
so esige 1'ispezione dell'originale), né i vecchi cataloghi e parecchi anche dei nuovissimi fornen.
do elementi sofficienti per tale classificazione. Fra questi ultimi quello del Pellegrini ha meglio
usafraito in tutti i sensi delle ricerche del Patroni, con grande vantaggio del lavoro ed utilita
di quelli che devono consultarlo. Non altretlanto potrebbe dirsi del De Ridder. Dubitiamo pure
dell’ esattezza dei sigg. Collignon e Couve nel gindicare « lucanienne » un’anfora a mascheroni
del museo nazionale di Atene (n. 1900).

(2) Not. d. Scavi, 1901. Le parti veramente architettoniche o l'elevazione delle tombe sono
generalmente distratte; per altro si conservano in Berlino alcuni frammenti di Taranto, sui
quali cfr. Waltzinger, De vasculis pictis tarentinis capita selecta , 1, Grabschmuck auf unter-
italischen Vasen, p. 2. Nondimeno sarebbe erralo ritenere tale architettura funebre come specifi-
camente tarentina; inesalto & ad ogni modo ii titolo della memoria del Watzinger, sia perché
V’ attribuzione a Taranto di tutta la ceramografia pugliese fu infirmata dal Patroni con argo-
menti che anche al Winnefeld (in Deutsche Litteraturzeituny 1898, n. 17, col. 680) parvero forli,
sia perché i vasi con heroon sono bensi in grande prevalenza, ma non esclusivamente pugliesi.
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voro gia fatlo da allri, e adoperare le pilture vascolari per uno studio architettonico; ma
semplicemente dare un’idea completa dei vasi che abbiamo presi a studiare.

In questa coslruzione dunque, come si ricava dall’esame di lutta la serie di vasi, si &
avuto un processo analogo a quello della costruzione del tempio, cominciando dall’ Leroon
semplice a due pilastri, che ricorda il primitivo tempio in antis, fino a quello di forma
svelta ed elegante a sei colonnine. L’interno degli heroa apparisce ordinariamente dipinto
in rosso, o risparmiato, il che lascerebbe supporre che questi edifizi dovessero avere le pareti
o di matloni (crudi?) o di pielra grezza senza alcun rivestimento di stucco. Mollo curata
invece era la parle esterna, come dimoslrano le basi sempre ornate con maggiore o mi-
nore ricchezza, ed i fronloni. che quasi sempre portano un fregio. Talvolta heroa pil ric-
chi erano decorati anche internamente (Cfv. Gerharvd, Trinkschalen und Gefisse, Tav. 23-
26 = Berl. Kat. 3260), ma con molto minore frequenza.

Negli heroa in anlis, divd cos), anche i pilastii portano lo stesso colore dell’interno;
menlre negli aliri heroa le colcnne sono o dipinte in bianco, o di una tinta diversa: sicché
puod dirsi che (ueste ultime a differenza dei primi, formati essi pure di maltoni o di pielra
grezza dovessero essere (i marmo o avere un rivestimento di slucco, se formate di altro
materiale. La forma pil (requente ¢ quella a due colonne; meno usala & quella a qualtro;
addirittura rara € quella a sci. Anzi di heroa esastili si ha un esempio solo in Jahn Va-
sensanvinlung sw Minchen 852: hydria con heroon ionico a sei colonnine, dentro il quale
si vede uno specchio sospeso in alto; sulla base & una lekythos.

In ciascuno di questi edifizi le colonne della facciala principale sono sormontate da
un frontone lriangolare (talora tialasciato per ragioni di spazio), quindi analogamente ai
tempii, anche essi dovevano sopportare un tetlo a due spioventi. Alcune altre volle invece
alla covertura ordinaria era sostituita una in forma piramidale costituita da cinque massi
sovrapposti. Cfre. Winneleld, Fas. zuw Karisruhe 384: anlora a rotelle con heroon distilo
ionico dipinto in bianco coverto da un telto a cinque gradini sull” ultimo dei quali sta un
vaso; cfr. pure Raoul Rochetle, 3Monuments incdils, Tav. 30: anfora pugliese con un
heroon imposlalo su aila base, [ormala da cingue gradoni, sul primo dei quali sono tre
anfore ornate di bende. La covertura & in forma piramidale come la precedenle, ma senza
il vaso. Tranne quesli due tutti gli altri non hanno la covertura: lultavia dai frontoni,
come ho gia detto, lasciano immaginare come debba essere. Lo stile adoperato per le co-
lonne & di regola «quello ionico; molto raramente vi apparisce il dorico, come presso Ste-
phani, Ermitage 852: anfora pugliese con un heroon giallo a due colonne doriche, den-
Lo il quale ¢ in piedi un giovane nudo, che regge una lancia colla sinistia, e le hriglie
di un cavallo colla destra ; Collezione Caputi 246 : anfora pugliese con un heroon distilo
dorico dipinto in bianco, denlro cui sla in piedi un giovane nudo.

Il Watzinger nella sva memoria De rasculis pictis innanzi citala, studiando que-
sti heroa, cerca di determinare quale arte greca a preferenza ne abbia fornito i modelli.
Egli, prescindendo da una lomba a camera diCanosa della quale si hanno poco chiare no-
lizie, non riconosce nella costruzione e nell’ grnamento dell’ edicole 1’ influenza dell’ arte
(tica. Dice che gia la tecnica di lavorare le figure isolatamente, applicandole ad un fon-
do piano, non ha nessuna analogia coi monumenti sepolerali attici, ed & rappresenlalta
nell’ Attica solo dall’ Erechtheion, che mostra pero nella sua architeltura una forte in-
fluenza ionica.

Inoltre nei tempietti atlici le colonne di regola sono doriche, mentre nell® Apulia ap-
parisce quasi esclusivamente 1'ordine ionico.

IZ finalmente 1" arte attica non ha quella ricchezza di variazione della colonna ionica,.



che si riconosce non solo nelle colonne, che ornano gli heroa; ma anche in quelle isolate.
L'A. studia analiticamente le forme del capilello, ed alti-e forme architettoniche, ed accen-
tua, in generale con ragione, I'influenza ionica. Che poi nulla ci sia rimasto della costru-
zione dei monumenti sepolciali, rappresentati sui vasi, I'A. lo spiegherebbe, perche, secondo
lui, questi heroa dovevano essere fatti con materiale facilmente distruttibile, cioé legno,
argilla e stucco.

I per convalidare la sua opinione, egli ricorda oltre la sveltezza delle colonne, le for-
me dei capitelli, che ci sono rappresentati dai vasi. Anche queste trovano analogie nella
Jonia. Tuttavia egli, proseguendo nella sua analisi, riconosce nelle figure degli heroa I'in-
fluenza attica, ed aminelte che i pittori dei vasi abbhiano conosciuli monumenti attici, per-
che dice, un confronto dei principali motivi con quelli dei rilievi sepolcrali atlici, dimo-
stra che nei vasi dell’ Tlalia Meridionale ricorrono quegli stessi soggetti comuni in Attica
nella seconda mela del V secolo ed al principio del IV. Vi mancano & vero le rappresen-
lanze della steetla di mano tra vomo e donna, le scene di famiglia, le immagini di guer-
rieri combattenti ed altri molivi simili cosi popolari durante la guerra peloponnesiaca ().
Ma questa mancanza dimostra, a parere de! Walzinger, che 1" influenza atlica si dilegud
nell’ Jtalia Meridionale sin dalla fine del V secolo, e che forse le rappresentanze del ma-
rito e della moglie insieme non erano adatte alle idee locali intorno al culto dei morti, con-
cepili come eroi. Sicché conchiudendo noi vogliamo ammettere coll’ autore che 1" artista
abbia seguito un altro ordine architetlonico per la parle edilizia; ma nel tempo stesso non
escladiamo che per la parte rappresentativa abbia imitato modelli attici. Cio che elimina
dai vasi italioti parecchi motivi altici & il luogo della scena rappresentala: nei monumenti
attici queslo & la nostra terra, il defunto & rappresenlato in azione da vivo, e bisogna dare
un significato funebre a quelle che altrimenli sarebbero semplici scene di congedo. Negli
heroa dei vasi ilalioti il luogo della scena ¢ I'altro mondo, gli Elisi, quindi non azioni da
vivo né scene di congedo, ma di arrivo; non la moglie, ma talora 1’amanle elisia (peral-
tro rarissima, e vedremo il perche), al pari di cid che avviene tanto frequenlemente nella
scene simboliche (uori dell” heroon.

Ad ogni modo, questa differenza di senlimento e di pensiero religioso conferma 1" in-
fluenza formale dell’ arle altica; 1”azione di questa doveva anzi essere assai piu forte che
non sia stalo rilevato, perche riuscisse a farsi sentire non ostante quella diversita. D’ al-
tra parte il forte influsso dell’arte figuirala atlica nella ceramografia italiota accenlua an-
cor pilt 1" assenza di simili derivazioni nell’ architettura, e la dipendenza di quest’ ullima
da fonti ioniche. Insufliciente ci pare quindi la spiegazione slovica che di tale fenomeno
da il Watzinger, congetturando una preponderanza di Reggio ¢ di Elea. Forse hisogna vi-
salire a quegli elemenli protoachei e preachei ancora impregnati di cultura asialica afline
alla etrusca, e che sembra facessero capo a Sibari (2).

(1) A queslo proposito bisogna osservare che il singolare combaltimento rappresentato in
un heroon su un’anfora del Museo Vaticano (Cfr. Pistolesi IIT Tav. 93) é da considerarsi in parte
il risultato di un restauro.

(2) Cfr. Gabrici, in Atti del Congr. storico di Roma, V1, p. 55 sgg.



II1.
Rapporto dell’ heraon con la rimanente decorazione del vaso.

Questi edifizi sono rappresentati sempre sul corpo del vaso: o da tutte e due le parti,
o da nn lato solo. Ordinariamente i grandi vasi sogliono portare diverse decorazioni, sul
collo, sul corpo e sul piede (pin rare). Allorché il vaso & molto grande, sul corpo di esso
da una stessa parte la decorazione si divide in parecchie zone, le quali o fanno parte di
un medesimo soggetto, o formano tanti soggetli parziali. E viceversa quando il vaso & pic-
colo, soprattutto (uando la circonferenza é& stretta, la rappresentanza figurata ricorre spesso
su di un lato solo, e tutto il resto & ornato con palmette e volute. Quest’ ultimo sistemna
di decorazione & tipico per una forma di vasi, qual’ ¢ I’ hydria, dove a prescindere dalla
grandezza di essa, troviamo sempre su di una parte sola la composizione figurata; mentre
il terzo manico, impiantato verticalmente su le spalle, determina quale sia il di dietro del
vaso, e forma il punto di partenza di una ornamentazione floreale. I vasi con heroon da tutte
e due le parti ricorrono solo tra le anfore, perché solo in esse si poteva trovare pilt co-
modamente lo spazio sufficiente; ma anche tra quesle non sono molti, costituendo il secondo
hercon una ripetizione monotona del medesimo motivo, mentre non mancavano soggetti
coordinabili alla rappresentanza funebre.

Riunisco appresso in un piccolo quadro N. 2 (uesta classe speciale di vasi.

Allorche I’ heroon ricorre da una parte sola del vaso, I’altra & occupata o da una rap-
presentanza mitologica, sempre allusiva al culto dei morti, o da una rappresentanza rea-
listica con analoga allusione, o infine da una rappresentanza anche sepolcrale , quale é la
stela funebre, presso la quale nomini e donne prestano il culto, o vengono come semplici
visitatonri.

Riguardo alle scene mitiche & da nolare che i cicli preferiti da questa classe di vasi
sono due: il dionisiaco e 1’afrodisiaco. 11 Patroni nel Libro III Capo II della sua Ceramica
dichiara perche Dioniso ed il suo tiaso entrino di preferenza a far parte delle scene se-
polcrali. L’ equivalenza eufemislica alle scene infernali, acquistata dal ciclo dionisiaco, &
spiegata dall’ A. con la molleplicita degli’ aspetli secondo cui questo poteva considerarsi.
Dioniso ¢ una divinita chtonia; percid ha una stretta connessione con le divinita infernali.
E in origine jl dio funebre, eppoi della Mantica (1), quindi il suo culto acquista un carat-
tere misterioso, che ben si addice ad una rappresentanza sepolcrale. Diventa in seguito il
dio del vino per eccellenza, ed al suo tiaso si attribuisce il carattere orgiastico, che pur
risponde al concelto funebre, se si tien conlo della grande somiglianza delle azioni del tiaso
colle accoglienze, che sui vasi italioti fanno le donne (elisie) ai guerrieri che tornano vin-
citori (eroi); il che ribadisce la identitd concettuale fra seguace di Dioniso e gaudente de-
gli Elisi, fra il dominio della psiche incorporata, mediante 1’ebbrezza del vino, e il domi-
nio della psiche liberata dal corpo. Tale opinione & stata pienamente accettata dal Wat-
zinger nella sua memoria De vasculis pictis e dal Thiersch (Clv. Beilineir philol. Wo-
chenschrift, 1899, n. 43-44), il quale rilevando particolarmente guesta identitd tra Dioniso

(1) Cfr. Roscher’s Lexicon s. v.
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ed Hades, la giudica « uno dei pilt sicuri ed importanti risultati per la storia della religione
e della civilta ».

Per il ciclo afrodisiaco poi, la sua rappresentanza non & fuori proposito, quando po-
niamo mente al concetto, che gli antichi avevano del mondo di la. Il defunto mediante un
processo di idealizzazione viene rappresentato come un eroe, al quale ben si conviene I'ele-
mento erotico in premio delle fatiche sostenute (come ad Heracles tocca in premio Ebe;.
Spetta ad Afrodite rendergli ancor pilt lieto il soggiorno dell’Elisio. ev'essere Eros, 1'alato
ministro detla dea, quello che gli accresce la beatitudine della vita oltre tomba.

Ecco perché una numerosa serie di vasi porta di regola gqualche figurazione, che si
vicolleghi ai miti di Afiodite, o sul corpo, sia fuori sia dentro I’ heroon, o sul collo dove
d’ ordinario si vede una testa giovanile, maschile o femminile, alata o sormontata da due
colombe, in mezzo a volute o a fiori fantastici. Oppure essa occupa tutta una parte del vaso,
quando cioé sul lato opposto all” heroon si trova una grossa testa di donna. Che questa rap-
pre<enti un simbolo speciale, lo dimost:a il ripetersi costante dello stesso tipo, e talvolla
perfino delle slesse propoizioni. Si vede una bella testa femminile volta a sinistrra, e perd
di profilo, con cuflia o senza, ornata di collana e di orecchini, e coi capelli acconciati sem-
pre alla stessa maniera. La ripelizione tipica, costante , fa nascere 1'idea che si tratti di
una rappresentanza simbolica convenzionale. Iid il fatto che in tutte le mitologie e le re-
ligioni antiche la divinita femminile concepila come signora della generazione e della di-
struzione ha avuto la precedenza sulla divinild maschile, insieme con 1'altrra considerazione
che tali concetti meglio si conservano nella religione dei morti, fa assorgere alla conclu-
sione che si tratti proprio di una divinita. Nella quale, data la predilezione per i miti afro-
disiaci su questi monumenti, ed il loro carattere meglio corrispondente al concetto eufe-
mistico della morte, nulla impedisce di riconoscere proprio \fiodite.

Talvolta questa rappresentanza ricorre anche dentro |"heroon per meglio determinare
la sua relazione col regno delle ombre; ma appunto perché si tratta di una divinitd non
& accoppiata a nessun personaggio ed & di proporzioni gigantesche rispetto all’ heroon, in
cui la testa apparisce come sorgente dal suolo. Cfr. Pellegrini, Museo di Bolognha, n. 532:
anfora a thymiaterion con heroon distilo ionico, bianco, dentro il quale si vede una grossa
testa femminile con cuflia chiusa. V. pure Museo Sant’Angelo, n. 22: & un’anfora a volute
che ha da una parte, sul collo, una testa muliebre alata (Nike funebre) e sul corpo, sotto
I'edicola, grossa testa (emminile con specchio (Afrodite), in color bianco; dall’alira parte, sul
corpo, testa simile senza colori soprapposti. Quali siano quei vasi su cui ricorre gquesta fi-
gura pud vedersi nel quadro o paradigma che reca il N. 3.

Allre volte invece sul lato opposto all*heroon troviamo Eros o solo o che presta il culto
ad una stela. Cosi nel vaso dell’Ermitage, n. 1153 (Stephani): anfora a thymiaterion con
an heroon, sul lato opposto del quale e rafligurato Evos volante verso sinistra con una
ghirlanda nella destra ed un grappolo nella sinistra. Notisi qui I'aggruppamento degli ele-
menti afrodisiaci e dionisiaci (grappolo), cosa del resto naturalissima in tanta abbondanza
di motivi e liberta di concezione. Un altro vaso con analoga figurazione si trova nel Museo
Jatta, n. 420. Un motivo differente ci offre invece la collezione Caputi (n. 263): vaso pu-
gliese a thymiaterion con un heroon bianco distilo ionico da un lato e dall’ altro Eros in
piedi presso una stela, offrendo una cista ed un calathos.

Un’altra figura, che spesso ricorre in sostituzione di Eros, & Nike, la cui presenza &
spiegabilissima sui vasi funebri, ammessa la rappresenlanza del morto come un guerriero,
al quale Zeus concede la vittoria. E come Eros appare o isolato o con altre ‘figure , per
esprimerne le relazioni morali, ed occupa il centro o il collo del vaso, cosi Nike. V. Hey-

2
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demann, Museo di Napoli, n. 2388: anfora a thymiaterion di Canosa. Sul collo porta una
figura femminile alata (Nike). Sul corpo da un lato un bianco heroon distilo ionico, e dal-
I’ altra parte Nike scduta su di un masso con un ventaglio tra le mani. Che nella mente
dell’artista vi sia stato un pensiero riposto, che egli abbia disegnate queste figure non unica-
mebte per decorare il vaso, bensi dando loro quel valore simbolico speciale, che gia avevano
acquistato nella coscienza popolare, pud vedersi anche dal fatto, che tali figure mitologiche,
che ricorrono su di una parte del vaso sono, direi guasi, determinate dai soggetti rappre-
sentati dall’ altra, per modo che le diverse decorazioni formano poi un’unitdi di compo-
sizione (1).

Cosl accanto alla rappresentanza del morto come guerriero, troviamo Nike che gli ap-
porta la benda, insegna di vittoria; come accanto alla defunta, concepita quale sposa ideale
di Hades (o meglio quale amante elisia, seguace di Ariadne, e in attesa di un tiasota o
beato, come quella di Dioniso), (roviamo nella maggior parte dei casi Eros, che esprime tale
relazione. Che queslo concetto erotico si sia esteso anche agli uomini, non mancano esempi
per dimostrarlo, come non & raro il caso di trovare anche accanto alla defunta la figura
di Nike. Ma questo, dico, sard avvenuto piut tardi, quando cioé coll’ allargarsi dei motivi
non si e badato piu alla distinzione di singoli concetti; ed avendo tanto Eros che Nike ac-
quistato il carattere funebre, si sono essi ed i loro attributi usati indifferentemente,

Altra figura mitologica prediletta da questi vasi é Heracles, raffigurato o nell'orto delle
Esperidi o nella sva apoteosi. Le Esperidi sono figlie della notte, secondo alcune tradizioni, han-
no quindi un carattere misterioso. Stanno all’occidente, dove si trovano le isole dei beati: ecco
la loro relazione col regno di Bades. Chi gusta i pomi del loro giardino & reso partecipe
della beatitudine , e perci6 il coglierli & 1" ultima fatica di Heracles, che prelude alla sua
apoteosi.

Sicché come troviamo sui vasi italioti, ed anche in corrispondenza dell'heroon, la rap-
presentanza dell'Inferno, possiamo benissimo accettare 1' Orto delle Esperidi, quale simbolo
della beatitudine ultramondana, tanto pin badando alla popolaritd dei miti di Heracles ed
al posto cronologico di tale impresa. Oltre a questi miti ne troviamo altri, in cui é facile
scoprire un concetto allusivo alla morte, o insito nella scena (Inferno; funerali di Patroclo;
morte d’Ippolito; Apollo e Marsia) e talora accompagnato da alto pathos tragico (Medea,
Licurgo), da idee di metamorfosi (Procne e Filomela) e di liberazione (Melampo e le Proe-
tidi; Ifigenia in Tauride); ovverc velato da allegorie, fra le quali rileviamo le divinita della
luce, che alludono insieme allo splendore della dimora dei beati e al corso della vita mortale,
di cui & ovvio il paragone con la giornata (2). Diamo al N. 4 il quadro sinottico di que-
sti miti.

Su molti vasi della nostra serie invece, insieme con 1" heroon abbiamo una rappresen-
tanza, che indiscutibilmente ci conferma la loro destinazione, e c¢i da la chiave per inter-
pretare il complesso della composizione.

(1) Cfr. Patroni, Due anfore Ruvestine del Museo di Napoli, pag. (62-63, in Studi ¢ Ma-
lerinli di Archeologia e Numismatica pubb. da L. A. Milani, 1899, Vol. I, puntata 1.2

(2) Ci riferiamo a quanto ha osservato il Patroni su tali significati simbolici e sul ricor-
rere di molti di guesti miti anche nei sarcofagi romani;non é il caso di insistere su tali inter-
pretazioni per i vasi con heroon, i guali sono cosi chiaramente funebri che potrebbero invocarsi
a prova dell’intenzione dell’artista anche dove per noi moderni il simbolo non & chiaro.
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Tale rappresentanza & la stela funebre, impostata talora su alta base, ornata di benda
o sormontata da un vaso, isolata, o analogamente all' heroon circondata da persone, che
o recano offerte o in qualche modo rendono culto alla tomba. Nelle nostre ricerche ab-
biamo trovato numerocsi vasi in cui all’heroon fa riscontro il culto alla stela (v. quadro N. 5).

Ed infine oltre alla stela ed alle scene mitologiche, parecchi di questi vasi portano sulla
faccia opposta all’heroon rappresentanze di efebi piu realistici, talora con attributi di pa-
lestra (eroizzazione atletica) e quasi sempre tutti ravvolti nel manto, in segno di lutto, che
secondo le idee pilt antiche non disconviene alle stesse ombre (v. quadro N. 6).

Dall’esame complessivo di essi si pud notare che ordinariamente questi soggetti ricor-
rono su quei vasi in cui dentro I'heroon o appare una figura maschile, o pure, in luogo
del personaggio, si vedono oggetti, che lasciano chiaramente supporre la loro appartenenza.
Cosl nel Museo Jatta n. 416-417 e nella Collezione Caputi 446 troviamo vasi con heroon,
dentro il quale si vedono: scudo, cantharos, pilos, e dal lato opposto giovani ammantati o
che parlano fra di loro, o che fiancheggiano una stela. Nell’Ermitage (Stephani 1210, 1360,
1364) e nella Collezione Caputi (314) abbiamo da una parte I’ heroon con un grosso tralcio
fiorito, e dall’altra le solite figure maschili ammantate in colloquio. Altrove queste figure pre-
stano il culto alla stela, cosi troviamo — in Ermitage 1444; Museo Jatta 521, 408, 1337, 1382;
Collezione Caputi 246, 276, 341 — da una parte I'heroon con una figura giovanile maschile
e dall’altra giovani ammantati presso la stela. In un solo caso questa figura ammantata,
analogamente alla grossa testa femminile, come gid innanzi ho spiegato, appare dentro
I'heroon, con un’idea molto piu realistica: qui come 14 tale figura & pertanto affermazione
del rapporto che corre tra 1' heroon e simili rappresentanze, anche guando esse trovansi
in altra parte del vaso. V. Collezione Caputi, n. 247: anfora pugliese con heroon distilo
ionico, dipinto di bianco esternamente, dentro del quale sta in piedi una figura virile av-
volta nel manto. Sulla parte opposta tre uomini avvolti nei manti parlano tra loro. — An-
che su quei vasi i quali dalla figura dell' heroon possiamo assegnare ad una tomba femmi-
nile, incontriamo talora una rappresentanza di ginnasio, ma con notevole rarita. Cfr. Col-
lezione Caputi 411: anfora pugliese con heroon distilo ionico bianco esteriormente, in cui
si vede una donna vestita con himation avvolto alle gambe, seduta su un masso, reggen-
do uno specchio nella d. ed una corona nella s. Sul lato opposto sono due giovani pal-
liati , uno dei guali regge una corona nella d. e nell’ altra mano un bastone a cui si ap-
poggia (1).

Ma poiché questa rappresentanza & straordinariamente rara, si pud conchiudere che
queste scene in generale servissero per decorare solo vasi destinati a sepoleri maschili, ma
che essendosi mescolati i concetti funebri, secondo i quali s’ idealizzavano i defunti come
atleti e palestriti, con quelli degli amori elisiaci, qualche volta esse potessero ornare anche
vasi destinati a tombe di donne.

Ed in forza di questi speciali soggetti, quando su tali vasi nell' heroon non appariscono
personaggi, né attributi che distinguano il sesso, bisogna piuttosto ammettere che 1'artista
abbia voluto rappresentare 1’ edicola di un uomo.

Di somma importanza per intendere i concetti relativi a queste figure di efebi trattate

(1) In un’ anfora cumana inedita della collezione Stevens si vede una donna in edicola, fra
Dioniso e Ariadne che stanno fuori; la donha s’ inchina al dio facendogli omaggio di una cesta
con offerte. Al rovescio, efebi aminantati presso una stela.
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in modo pin realistico, & il vaso Coghill pubblicato dal Millin alle tavv. 49-51 di tale colle-
zione ; vaso che non si presta ad esser compreso nello schema degli altri, e perd merita
una considerazione a parte. Su I' una delle facce si ha: al collo leone e grifo affrontati
(giorno e sera, vita e morte ecc.); sul corpo, heroon contenente un ramo di lauro, cui si
avvicina da s. un giovane con ramo di palma; a dr. donna con specchio, seduta su un rialto
e poggiafa ad una stela. Su l'altra faccia, al collo, stela, fra il gruppo di Dioniso sdraiato
su una coltre in atlo di farsi mescere nel cantharos da un satiro, a s., e un efebo amman-
tato a dv.; sul ventre, in due zone, Dioniso tra due efebi ammantati, uno dei quali tiene
uno strigile, e, sotlo, il vecchio Sileno addormentato sulla nebride. Qui vediamo adunque i
nostri giovani ravvolti nel manto e talora determinati come palestriti, mescolati, non ostante
il loro aspetto realistico, all’elemento dionisiaco ed elisio. E poiché sui vasi italioti in ge-
nerale questi giovani non sono mai in azione, come sui vasi attici, bensi in conversazione,
ne segue che, sebbene derivati da allra fonte di concetti funebri (cioé la idealizzazione atletica
ed eroica, non la beatificazione dionisiaca) debbano anch’ essi talora ritenersi quali abita-
tori degli Elisi, al pari degli efebi che in una convenzionale nuditi prendono parle alle
tipiche conversazioni erotiche, nelle quali i vecchi interpreti vedevano delle scene di misteri.

Il vaso del Museo di Napoli n. 1991 non ha efebi palestriti, ma una danzatrice. Se fosse
stata concepila in azione come viva non mancherebbe anche qui l'allusione e I'idealizzazione
funebre. Ma & probabile che quella danza sia espressione dell’orgiasmo dionisiaco degli Elisi.
e pero non realistica.

v,
Personaggl che compariscono dentro e fuorl I’heroan.

Gli heroa che ricorrono sui vasi rispelto al loro contenuto possono distinguersi in tre
grandi categorie: Heroa con figure maschili, heroa con figure femminili, heroa senza fi-
gure. Riguardo alle due prime categorie pud farsi una suddivisione, cioé: beroa con una
figura maschile o femminile ed heroa con piu figure; le quali divisioni e suddivisioni verre-
mo esponendo con una serie di quadri sinottici dal N. 7 al N. 11.

Bisogna notare che nell' aggruppamento delle figure dentro 1'heroon costantemente si
uniscono persone dello stesso sesso; molto raramente di sesso diverso. Cfr. per questi casi
che ben possono dirsi eccezionali il vaso del rogo di Patroclo (Napoli 32534); Raccolta Cu-
mana 27; Sant’Angelo G07; Ermitage 421.

Le figure aggruppate di regola sono due, raramente questa cifra & oltrepassata (Na-
poli 3254 ; Raccolta Cumana 27; Ermitage 356, 371). I." heroon & circondato da uwomini
e da donne in piedi o seduti, che recano offerte. Che siano essi personaggi ideali e non
reali appare sopratutto dalla ripetizione identica dei tipi. Noi troviamo sempre figure gio
vanili per gli uni e per le altre. In secondo luogo dal modo come sono vestiti. 1 giovani
di regola sono nudi, o poco coperti dalla clamide o dalle armi (1), e le donne invece sempre

(1) Questo caso ricorre nella fabbrica di Cuma, che predilige I'idealizzazione bellica, mentre
le altre fabbriche campane e quella di Pesto amane i tipi dionisiaci ed atletici, e la Pnglia ac-
centua nella mollezza degli efebi l'ideale elisio.
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vestite. Dalle offerte che recano, che si ripetono continnamente, e sono indifferentemente
portate da queste o da quelli. Dal passo danzante che molte fizure hanno, quasi baccanti,
invece di accostarsi pacatamente e in atto raccolto. Finalmente dalla disposizione sul vaso.,
perché il piu delle volte sono messe simmetricamente o alternamente. Sono quindi efebi e
donne ideali, che vengono a portare le loro offerte al defunto. Gli oggetti recati sono or-
dinariamente frutta, fiori, corone, vasi, patere, cantharoi, cassette, specchi, ventagli, bende,
calathoi, armi, oggetti di palestra. [l Watzinger studia il loro rapporto col culto dei morti,
e dice che I'anfora e 1’ hydria, su cui ricorre di regola la rappresentanza sepolcrale, ser-
vivano per portare I'acqua pel bagno del morto (cfr. Wolters, Athenische Mitteilungen,
vol. X VI, pag. 433 e seg.h: i cantharoi e le patere, per i banchetti a cui devono prendere
parte le ombre nel mondo di la: il calathos, quando sta presso una donna, serviva come
canestro della lana, e quando & presso giovanetti, per rappresentare |’anthologia, in cui
era occupata Kora. quando fu rapita da Hades, Per i vasi poi in forma di pigna, che tal-
volta compariscono dentro 1' heroon. ( Raccolla Camana 13; cfr. pure Napoli 1781), 1" Au-
tore ricorda 1" uso di pigne di pietra come ornamento delle stele funebri in Cipro e delle
uene cinerarie elrusche. Noi, senza ammeltere incondizionalamente una relazione diretta
tra (ueste serie di monumenti e quella che andiamo studiando. proponiamo di considerare
tali pigne come simboli dionisiaci, mettendole in rapporto col tirso, attributo di Dioniso e
del suo tiaso, e di regola terminato anch'esso da una pigna. Cio, come dichiariamo questa
volla per tutte, riferendoci all'ideale dionisiaco dell’ oltre tomba che predominava nell'[ta-
lia meridionale al tempo dei vostri vasi: senza escludere perd la preesistenza di altre idee
religiose e di un altro simbolismo, che veniva interpretato e adattato all’ ideale dionisiaco
italioto. Riguardo alle armi, che o sono portate dagli offerenti o compariscono nell’interno
dell’edicole, il Watzinger ricorda I'uso attico di portare al morto I'elmo, lo scudo o la lan-
cia, o di depositarli sulla stela. Quel che qai si & osservato per i personaggi fuori del-
I’ heroon, pud dirsi anche per quelli dell’ interno, considerando ancora essi come ideali o
idealizzati.

Ma qui e necessario approfondire i motivi artistici e il pensiero religioso che si mani-
festa nei vasi italioti. Come il Patroni (1), seguito poi dal Watzinger, & stato primo ad in-
dicare, I'idea della beatitudine dell’'Elisio & grrandissima parte della religione dei morti che
ispird queste pitture vascolari. Si pud anzi dire che il maggior numero delle scene di fe-
slose accoglienze fatle da donne a guerrieri vincitori (ovvie sui vasi di Cuma) e delle con-
versazioni erotiche (ovvie sui vasi pugliesi) non sono altro che rappresentanze dell’arrivo
¢ del soggiorno agli Elisi; di qui, principalmente, quel senso di vago e d'indeterminato che
suscitano tali scene, e che le faceva riuscire inesplicabili a chi voleva esaminarle dal me-
desimo punto di vista delle rappresentanze realistiche. Orbene, queste azioni indeterminate
_€ queste counversazioni si ripetono tra i personaggi che circondano gli heroa. Solo di rado
questi sono rappreseutati in un rapporto diretto con 1’ heroon stesso, in alto di adornarlo
(p. es. S. A, 043) o in alto mesto (Napoli 1762), in modo da rendere veramente |’ imma-
gine di personaggi reali intorno ad una tomba. E questa sembra una carattevistica dei vasi
lucani (tali sono i due citati), dé cui gia il Patroni rilevd il maggiore realismo. Pitt spesso,
massime sui grandi vasi, dove molte (igure si aggruppano intorno e sotto ' heroon, e pa-
recchie di esse seggono, pitt che una scena di culto all' heroon avviene una vera conver-

(1) Ceramica, pag. 162; Studi e maleriali, 1, pag. 63.
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sazione elisia (cfr. Monaco 849=Baumeister fig. 2042 ¢). Talvolta i motivi sono mescolati,.
qualche figura & in rapporto con 1'heroon e qualche altra no (Coghill 49).

Che infine le figure dipinte esternamente agli heroa non siano generalmente persone vive
che rendono un culto realistico, chiaro apparisce dal fatto che non solo nella massima parte
dei casi manca del tutto la mestizia e il compianto espressi nei pochi vasi lucani con culto.
realistico, ed anzi & piuttosto espressa la gioia e I'orgiasmo bacchico; ma, meglio ancora,
ai simboli dionisiaci si aggiunge talora una figura mitica. Cosi nell’ anfora di Napoli 1989
ai lati dell’heroon stanno da una parte una donna con tirso e corona (una beata dell’ Eli-
sio parificata ad una menade) e dall’ altra Hermes, senza dubbio nelle sue attribuzioni di
Woyomoprds. Vedi pure la importantissima anfora cumana, sopra, p. {1, nota.

Ed ora ci domanderemo: Ha voluto I'artista rappresentare il defunto o la defunta nel-
I” interno degli heroa? La domanda & oziosa per chiunque sia penetrato nello spirito della
ceramografia ilaliota, ma tale non fu per 1’ Holwerda.

Il quale, nella sua opera a principio citaia (1), nega che si tratti di rappresentanze di
defunti , ¢ tanto meno & disposto ad ammettere che la differenza di colore possa servire
come criterio di distinzione tra i personaggi interni, dipinti di bianco (salvo rarissime ec-
cezioni), e gli esterni, risparmiali nel rosso dell’ argilla.

Il colore bianco, egli dice, non chiarisce nulla, perche il pittore dei vasi, che era abi-
tuato a dipingere in bianco le rappresentanze dell’ interno degli heroa, anche se ha voluto
dipingere dei viventi, ha dato loro quella tinta cosl comune e cosi amata dai vasi dell’lta-
lia Meridionale. Si noti qui che egli stesso precedentemente quando parla della costruzione
degli heroa, ricava dal color hianco, con cui di regola sono rappresentati sui vasi, un
argomento per supporre che si tratti di riproduzioni di edifici di pietra (2); mentre qui non
vuole riconoscere alcun carattera differenziale. Noi dal canto nostro possiamo osservare
che se il pittore avesse voluto rappresentare nell’ edicole personaggi identici a quelli, che
ricorrono nelle altre parti del vaso, certo non avrebbe adoperato un colore diverso. E
poiché 1 colori diversi che ha usato per i pilastri e per le colonne c¢i hanno guidato a
notare la differenza del materiale adoperato per gli uni e per le altre in edifizi reali, cosi
anche qui dobbiamo intendere, che nei personaggi dell’ heroon I' artista ha voluto rafligu-
rare indubbiamente delle ombre di morti, o meglio ha voluto essenzialmente distinguere
una rappresentanza concepita come opera plastica del monumentv funebre, dalla scena
circostante, sia realistica, sia elisia.

L' Holwerda a conforio della sua opinione cita un vaso con heroon di Passeri, Piclu-
rae in vasculis, n, 189, dove dentro 1'heroon siede un giovane nudo con una patera fra
le mani, e fuori si vede un altro giovane anch’egli con una patera simile; quindi con-
clude che i due personaggi sono simili. 11 che facendo, mostra di dimenticare che, in
talune attitudini del corpo, I’ arte non ha nessun mezzo per distinguere il dare ed il ri-
cevere, cosa che pud venire chiarita solo dall'insieme della composizione. Per noi invece
il giovane che sta nell’ heroon ha testé ricevulo in dono la patera, che del resto gli si
addice benissimo, anche come motivo isolato , perché egli & ormai un’ ombra dell’ Elisio,
che gia prende parte alla libazione celesie. L'Holwerda Cita pure alcuni vasi di Napoli ed
un’ anfora inedita del Museo di Leiden n. 154, traendo dalla corrispondenza dei motivi di

(1) 22 parte, capo IV, paragrafo 90, pag. 60.
(2) 2° parte, capo III, paragrafo 85, pag. 53.
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donne nell’ interno ed all’ esterno dell’ heroon, argomento per ricavare le medesime e
sempre ugualmente sbagliate conclusioni. Fu gid dimostrato che la ceramografia italiota,
anche la piit accurata, usa tipi e motivi di repertorio che si ripetono quasi con uno .
stampo. Per provare I’ identita concettuale nell' insieme della composizione, ci vuol ben
altro !

Del resto anche se si volesse trascurare questa differenza notevolissima , e considerarla
piuttosto come un sistema di scuola, per abbattere 1’ opinione dell’ Holwerda basta sem-
plicemente notare i numerosi esempi di un’assoluta mancanza di analogia tra i personaggi
che sono dentro e quelli che sono fuori I’ heroon. Vedremo in seguito dalla nostra analisi
risultare una conclusione che qui anticipiamo, che cioé i personaggi dell’ heroon sono
spesso assai pin realistici di quelli circoslanti, i quali (lranne rarvissime e speciali eroizza-
zioni a base milologica) sono sempre giovani donne ed efebi e non stanno mai tra loro in
rapporti diretti e determinati. Prendiamo a caso per ora il vaso del Museo di Napoli,
1. 3229: heroon con una [igura barbata seduta, innanzi alla quale sta in piedi un giovane
con l'indice leso per rivolgerle la parola ; fuori, un giovane ed una donna chs recano
bende. Come farebbe qui 1" A. a riconoscere I’ identitd dei persovaggi rappresentati ? Egli
ammetle che quelli dell'heroon siano in relazione tra di loro, ed anzi da gqueslo appunto
trae la coaclusione che Lra i visitalori della lomba abbia luogo una vera conversazione, la
quale comincia col saluto (e qui cita Millingen 14, 16; Inghirami vol. IV, 389; Ileydemann
2380; Raccolta Cumana 22) e finisce colla stretta di mano (Millingen 15; Heydemann 2000;
Walters 271; Museo Santangelo 705). Quanto quesla conclusione sia da tenere in consi-
derazione , ognuno vede da se, bastando osservare, oltre tutto il resto, che la stretta di
mano presso gli antichi non & un saluto comune; ma ha appunto qualche cosa di solenne,
di sacro, di straordinario, e per cid nella simbolica funebre esprime o il supremo congedo,
o il ritrovarsi negli Elisi. Iippoi qual bisogno c¢'é di ammetlere che i visitatori vengano
a traltenersi presso le tombe, come in un luogo qualunque di ritrovo e di svago? A che
scopo rappresenlar sempre tali trattenimenti? E pure ammettendo che siano visitatori,
perché la stretla di mano avverrebbe sempre tra quelli che son dentro 1" edicola, e non
mai fuori? E perché vedremmo negli heroa a due (igure o solo uomini o solo donne? Tro-
veremo pitt innanzi la ragione di questo fenomeno.

I’ Holwerda riconosce perd da se slesso, che la sua teoria incontra gravi diflicolta a
spiegare la presenza del cavallo nell’ heroon, e dice che si tratti di viaggiatori, che gui-
dando il loro cavallo, si accostano alla tomba pieni di rispetto. Ma é una vera stravaganza
che quesli viaggiatlori che si accostano alla tomba siano rappresentati sempre dentro di
essa e non mai fuori! Cosi pure egli crede a veri viandanti, quando sono accompagnati
dal cane o portano qualche bambino. Ed allorché queste figure sono sedute o presso qual-
che tavolo, immagina che le sedie o il tavolino siano portati dagli stessi visilatori. Come
pure, quando nell’ heroon ricorre lo specchio, pitt che un simbolo funebre (afrodisiaco-eli-
sio), lo spiega come un oggetto portato dalle visitatrici per ornarsi e guardarvisi, e quando
¢ ¢ la palla o come oggetlo di gioco amato dal defunto, o appartenente ai visitatori spe-
cialmente se sono bambini!!!

Il difetto principale dell'A. sta nel confondere, con grave errore di metodo, vasi attici e
vasi italioli. e nel cercare ad ogni costo in questi ullimi una interpretazione realistica, discono-
scendo il caratlere della ceramogralfia italiota e scegliendo spesso cavillosamente 1'esempio che
gli fa comodo, mentre, dove la rappresentanza dell’ heroon assolutamente gli fa riconoscere il
defunto. ammette che si tratti di un’eccezione. Cosi presso Heydemann, n. 3228, dove dentro
I"heroon si vede un guerriero in piedi, e soflo esteriormente un giovane, che trascina il corpo
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di un altro, attaccato ad una quadriga (Achille che trascina il corpo di Ettore). Opina dap-
prima I'llolwerda che la figura dell'edicola sia lo stesso Achille; ma concede pit verosimile
1" interpretazione dell’immagine di Patroclo, pretendendo perd che sia un fatto del tutto
speciale. Si tratta invece di quei-casi in cui il defunto e idealizzato come un eroe mitolo-
gico. Qui un giovane & parificato a Patroclo ; altrove una donna, forse madre sventurata
di molti figlivoli, & parificata a Niobe (Napoli 3246) e cosi via. La specialitd del caso con-
siste nella idealizzazione mitologica, rara nell’ heroon, comune nelle scene senza heroa :
non in altro.

Ma non conviene dare soverchia importanza ad un ragionamento sbagliato fin da prin-
cipio e condotto a forza di sofisini. Giovera piutlosto confrontare lée scene degli heroa con
i rilievi sepolcrali attici. Sui rilievi attici ricorrono pure tali forme di tempietti, e dentro
di essi sono ugualmente dei personaggi. Di regola quando ve ne sono parecchi, uno & se-
duto, e questa posizione speciale, in accordo con altri dati, come quelli forniti dall’epigrafe,
ha fatto ravvisare in esso la persona defunta. Perché dunque non si deve ammettere che
tra i personaggi dell’ interno degli heroa accada lo stesso, quando I’ insieme delia compo-
sizione e la destinazione del monumenlo lo menano a credere come naturale conseguenza?
E noto il costume antico di recare delle offerte al defunlo, come si vede nelle anfore di
prothesis e come ci dicono i vasi a tale nopo depositati nelle tombe. Come i vasi panale-
naici assegnalti in premio ai vincitori dei givochi portavano spesso sul loro covpo soggetti fi-
gurati atlinenli ai giuochi ed agli esercizi ginnastici, perché meglio rispondenti alla desli-
nazione dell’ oggetto ; cosi nell’ Italia Meridionale i vasi deslinali alle tombe sono ornati
(e con tanto maggior vigore in quanto si tratta di cosa mollo piu seria ed importante)
non di scene di genere, in cui tutt'al pit la presenza della tomba sia un semplice motivo
artistico, un elemento paesistico; bensi di scene profondamente significative e strettamente
connesse con la rappresenlanza del sepolero.

Ma in una cosa gli heroa differiscono profondamente dai rilievi altici: solo per ravis-
sima eccezione si rappreseutano in essi personaguei di sesso diverso, cosi che noi possiamo
sicuramente dalla figura dell’ heroon determinare se la tomba, in cui fu trovato il vaso,
appartenesse a uomo 0 a donna. In quei pochi casi in cui negli heroa si trovano perso-
naggi di sesso diverso, la determinatezza dei motivi o la grandezza non comune del monu-
mento induce a credere che si tratti di vasi appositamente ordinati. Esaminiamo il vaso
di Patroclo (Napoli 3254): grossa anfora Canosina a mascheroni con un heroon a quattro
colonne ioniche, dentro il quale sta una donna seduta, coperta da himation bianco, tenendo
un bastone (1) tra le gambe nella s. ed una patera nella dr. Innanzi a lei & un giovane in
piedi nudo, colla clamide sulle spalle, con un baslone nella dr. e colla s. stesa verso la
compagna. Dietro di lui un giovinetto schiavo con una oinochoe nella dr. abbassata. In alto
due ruote sospese, uno scudo ed un pilos. Dalla parte opposta del vaso & rappresentato il
funerale di Patroclo, secondo dice 1" iscrizione apposla sulla base del rogo. Seguendo i pvi-
lievi attici, nella figura sedente dovremmo viconoscere la defunla; ma poiché il complesso
della decorazione ci fa inclinare piuttosto a credere che il vaso fosse destinato alla tomba
di un giovane, anche (ui parificato a Palroclo (2), noi intendiamo che il giovane sia il

(1) Simbolo del viaggio agli Elisi, perché portalo anche da efebi.
(2) Uguagliare a Patroclo un giovane morto, alludendo alla magnificenza dei funerali fatti
in onore di quello da Achille, era orgoglio della famiglia.
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defunto accolto nell’Llisio dall'amante ideale, che gli offre la patera per renderlo parlecipe
della beatitudine celeste. L' Holwerda pure esamina questo vaso, e trae dalla scena rap-
presentata sul lato opposto, dei due vecchi sotto la tenda, una falsa analogia per le pre-
tese scene di genere dentro le edicole, senza badare che non sempre 1'ediflicio centrale &
un heroon, e che proprio in questo caso la differenza é cosi evidente, che a nessuno ver-
rebbe mai in testa di confondere le due rappresentanze. Riguardo al terzo personaggio,
che si trova nell’ heroon, ho gid detto che si tratta di un =z, come dimostrano le pro-
porzioni pih piccole e I'attitudine, nonché il confronto con scene simili (cfr. Berlino 3246).
I cio corrisponde pure al motivo della rappresentanza opposta : si sgozzavano gli schiavi
sulla tomba del signore, appunto perché le loro anime andassero a servire I’anima di quello
nel mondo di la.

Nell" anfora della Raccolta Cumana che nel catalogo dello Heydemann porta il n. 27
(Patroni, Cerainica, (ig. 47) sono pure aggruppate nell’heroon tre persone di sesso diverso,
ma in modo unico per i nostri vasi. Siede a s. sopra un tumulo una donna, appoggiandosi
con la s. ¢ tendendo la dr. a tocearve le mani di una hambina poppante, tenuta in braccio
da un wvomo nudo che le sta di fronte. Qui sono evidentemente espressi affetti e rapporti
di famiglia, in una maniera assai conforme ai rilievi sepolcrali attici, ma eccezionale per
i vasi italioti. ¥ra quelli con heroon il nostrro rappresenta poi anche meno d'una eccezione:
sono gia cccezionali quelli in cui si associano due persone di sesso diverso, senza alcuna
determinazione di rapporti di famiglia, ma in quel modo vago e con guel sentimento piut-
tosto erotico, enlrambi caratteristici dei vasi italioti. I.’anfora cumana va dunque messa ad-
dirittura faori conto, e riferita ad una ordinazione apposita e speciale, forse di un ateniese
stabilito a Cuma; cerfo essa non poteva adattarsi se non alla lomba di una determinata per-
sona, di una giovane madre che avesse lasciato lo sposo e una bambina di pochi mesi; e
una simile determinazione, in armonia con ia tecnica della scultura figurata (la quale po-
teva adornare di una stela con rilievo il luogo della sepoltara anche molto tempo dopo che
(uesla era avvenuta), & assolutamente contraria alla tecnica dei vasi dipinti, i quali dove-
vano esser pronti per deporsi nella tomba insieme con gli. avanzi del morto, e che & na-
turale supporre si acquistassero, i regola, belli e fatti: regola che non poteva soffrire
qualche eccezione se non dove esistesse un forno figulino e tutta una oflicina ceramogra-
fica in attivita.

Le altre poche rappresentanze di persone di sesso diverso nell’heroon, rientrano, come
quella del vaso di Patroclo, nella cerchia comune delle figurazioni funebri simboliche, o eli-
sie. Puo servire di tipo una pyxis stamnoide della fabbrica di Cuma che si conserva nel
museo Sant'Angelo (n. 607) ed ha i seguenti soggetti. Sul corpo del vaso: A) edicola a due
colonne ioniche, in cui stanno d¢i {vonte una donna e un efebo, dipinti di bianco, con ghjr-
lande in mano; B) tre donne con ofterte. Sal vasetto simile che fa da pomo al coperchio: A)
donna con corona e cassetta; B) Eros con cigno. Oltre che per la forma e per la rappre-
sentanza, la pyxis Sant’ Angelo & notevole per I'imitazione dello stile dei maestri pestani,
visibile soprattutto nelle figure delle tre offerenti, e gia riconosciuta dal Patroni su altri

vasi di Cuma (1).

(1) Ceramica, p. 89 sgg. Allva rappresentanza analoga a quella della pyxis Sant' Angelo
offre un' anfora a mascheroni dell' Ermitage (421): heroon distilo ionico in cui & una-donna

in piedi con le gambe incrociate in allitudine di riposo, ed innanzi a lei un giovine nudo con
3
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Perché la conversazione erotica o elisia, che ebbe tanta fortuna senza I’ heroon e per-
sino atlorno ad esso, non ne ebbe punta nella rappresentanza dell’ interno? Perché per que-
st'ultima, che si immaginava come scolpita sulla tomba, occorreva una determinazione mag-
giore: era necessario sapere se la tomba fosse di un womo o di una donna, e cid non ri-
sultava in alcun modo dalla conversazione erotica, o non in modo chiaro. Questa & la ra-
gione del cuorioso fenomeno che le nostre statistiche ci hanno rivelato, cioé della sepa-
razione dei sessi nelle rappresentanze degli heroa.

Passiamo ora a studiare le rappresentanze che negli heroa dei vasi ilalioli si presen-
tano come normali.

In una serie di heroa troviamo due figure giovanili simili carattervizzale solo dall’atii-
ludine. Avviene qui lo stesso processo di idealizzazione, che abbiamo visto per le scene
afrodisiache, quando in luogo delle figure di Lros o di Afrodite accanto alla donna, con-
cepila come sposa, troviamo un efeho qualunque per esprimere lale relazione. Il quale efebo
avendo acquistalo il carallere funebre, c¢i si presenta pure accanto al giovane, come il com-
pagno ideale dell'Elisio. Cfr. Napohl 2197: anfora a mascheroni di Ruvo con un heroon di-
stilo ionico, dentro il quale si vede un giovane nudo, seduto sulla clamide, con un bas{one
nella s. ed una patera nella dr., e di fronte a lui in piedi un altro giovane pure nudo con
un bastone in una mano ¢ una corona hianca nell” altra. Come ben si vede, il defunto &
stato gia messo a parle della libazione elisiaca, e si appsrecchia ad essere incoronalo dal-
'efebo per godere pienamente la beatitudine dell’alira vita, Cfr. pure Ermitage 424.

In alcani heroa la scena & anche pilt complessa per I’ introduzione di elementi reali-
stici affatto estranei a prima visla al culto dei morti. Cir. British Muoseum (Walters) vol. IV,
276 : anfora a volute di Ruvo con grande heroon contenente un giovane nudo a cavallo,
che ha in una mano le briglie, e nell’altra una frusta biforcuta. Di fronte a lui & an se-
condo giovane in piedi, nudo, con la clamide sulle braccia, un bastone in una mano e 'altra
stesa verso il compagno. Che nella figura a cavallo sia da riconoscere il defunto, & accel-
tabilissimo, perche, come vedremo, € spesso rappresentalo col cavallo, e figure di cavalieri
non mancano sulle stele attiche; come & certo che nel giovane in piedi si debba ravvisare
I'efebo, venuto a riceverlo. Una concezione ancora pilt realislica, mna ricordanie i pilt antichi
ideali eroici, & quella, in cui il defunto é figurato come un guerriero, e 1'efebo gli porge
le armi. Clr. Napoli 2208, anfora a thymiaterion di Ruvo.

Allre volle negli heroa troviamo in luogo di due figare giovanili una figura di vecchio
harbato ed un’altra imberbe ; ed allora come si dovrebbe interpretare? Sono tulti e due
defunti, o quale dei due & piu propriamente il defunto eroizzato? Per la prima ipolesi io
la escluderei, 0 almeno sarei d'avviso che non si tratti del defunto per eccellenza, quello
cioé, che & onorato con la tomba e le offerte, tra cui il vaso; sia perché nella maggior
parte degli heroa appare una figura sola, che & indiscutibilmente il defunto, sia perche
quando ne ricorrono parecchie, vi sono dei criteri sicuri per poter riconoscere in una sola
di esse la rappresentanza del morto. Un heroon cosi fatto & sul vaso di Berlino 3260: grossa
anfora a rotelle con heroon su alta base fregiata, dentro il quale sla in piedi un vomo bar-
bato, avvolto nel manto, appoggiantesi colla s. ad un nodoso bastone, e slendendo la d. verso
un giovane nudo, imberbe, in piedi, con un pilos in testa, una spada inguainala legala a

una ghirlanda nella destra (I'amante elisio che va incontro alla nuova beata e la consacra
eroina).
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traverso sul petto, una lancia nella s., e la d. tesa verso il vecchio per prendere una benda,
che guesti gli offre. Sulla cornice & scritto: AIXIEHY AINEIAX,

L’ Holwerda, citando anche lui questa rappresentanza, dice che non c¢’é una sola leg-
genda o versione di essa, secondn cui Anchise ed Inea siano stati sepolti nell’istessa tomba,
e conchiude: se avessimo realmente la rappresentanza di un morto, questi potrebbe essere
solo il vecchio Anchise, il quale perd non potrebbe offrire la benda, ornamento sepolcrale,
ad un vivente. Sicché o bisogna riconoscere Anchise ed Enea sulla tomba di un lerzo, o
ammettere che i nomi siano stati scritti inconsideratamente.

Noi invece che conosciamo il pensiero religioso funerario comune al tempo della pit-
tura vascolare ilaliota, non ci maravigliamo pitt che tanto che un padre ed un figlio sianc
stati idealizzati come Anchise ed Enea: perché in nessuno di questi casi & da pensare ad
una rappresentanza mitologica reale: ma & il simbolismo funebre, che si veste della forma
mitica. Inoltre come precedentemente abbiamo visto il morto accompagnato dall® efebo, pos-
siamo considerare questo secondo gruppo come una rappresentanza elisiaca, notando che
il pittore ha voluto esprimere una relazione ancor pin aflettuosa tra i personaggi, sosti-
tuendo alla figura dell’efebo quella del padre, che accoglie il figlio nell’Elisio, e gli offre
la benda per consacrarlo e renderlo eroe. Scena questa, che frequentemente ricorre sui
vasi e sui sarcofagi, dove si vedono guerrieri che tornano vineitori, alludendo al momento
necessariamente conseguente alla morte, ciod all'arrivo ed alla beatitudine degli Elisi. Come
pure si puo osservare, che il distinguere i due personaggi col nome di Anchise e di Enea
sard stato anche determinato dalla leggenda della discesa di Enea all’ inferno per visitare
il padre nei campi Llisi, leggenda di cui forse a torto si crede primo autore Virgilio (1);
negli altri vasi dove ricorrono simili motivi I'iscrizione manca, e si osserva una leggiera
variante nella relazione dei personaggi (cfr. Napoli 2195, 3229; Inghirami 393 = Monaco
849 ecc.). Vuol dire che il concetto in origine & stato unico nella mente degli artisti, ed
ha subito poi delle modificazioni secondo la mente pil 0 meno immaginosa di ciascuno,
Cosi vediamo 1'arrivo del giovane nell’ Klisio, ed il vecchio che lo aspetta (Ermitage 108:
anfora pugliese con un heroon dentro il quale siede su un trono un vecchio barbato ap-
poggiandosi ad un bastone, e di fronte a lni un giovane nudo, colla clamide ed un bastone
nella s. In alto sono sospesi un pilos ed una spada). O pure il vecchio,che va a prendere
il giovane per introdurio nell’ Elisio (Ermitage 353: anfora a mascheroni con un heroon
in cui sta seduto su un masso un giovane nudo, con una spada al fianco e la lancia nella
s., avendo dietro di sé un cavallo presso un albero, e di fronte un vecchio avvolto nel
manto. Il cavallo e 'albero indicano certamente il viaggio fatto dal defunto e il suo arrivo
ai giardini elisii).

Inoltre come abbiamo visto dell’ efebo, che non rimane solo semplice compagno, ma
entra in una relazione pin realistica col defunto, cosi qui osserviamo per il vecchio. Non
& concepito solo come il padre idealizzato, che riceve il figlio e lo accompagna all'Elisio;
ma entra con lui in una pit stretta relazione e gli offre le armi, il che non & che un altro

(1) Certamente poi a lorto si attribuisce a Virgilio I"aver messo Anchise negli Elisi (cfr.
Roscher’s Lewicon s. v. Anchuses). Virgilio ha accolto quello che, come vediamo, era da quattro
o cinque secoli il pensiero religioso degl'italioti su I'oltre tomba. Del resto le leggende relative
alla grande pieta filiale di Enea, alcune delle quali sono assai antiche, bastavano per idealizzare
un padre e un figlio affettuosi quali Anchise ed Enea.
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simbolo della eroizzazione (cfr. Napoli 2192: anfora apula con heroon, nel guale & un vomo
barbato, che poggia con ambo le mani una corazza su uno sgabello, situato nel mezzo del-
Iedicola; ed alla parte opposta dello sgabello un giovane nudo con un elmo giallo piumato
nella d. ed un grosso scudo con la testa di Gorgone, infilato al braccio sinistro. Nel campo una
lancia, una corta spada ingunainata e due gambal). Né la (igura del vecchio & aggruppata
con una sola figura giovanile: ma talvolla, sebbene raramente, anche con due (cfr. Ermi-
tage 371: anfora a mascheroni con heroon bianco dentro il quale si vede un vecchio seduto
su di una seggiola, che porge la d. ad un giovane in piedi dietro di lui; mentre di fronte
gli sta un secondo giovane in piedi con le gambe incrociate. Ibid. 356: altra anfora simile
con heroon nel quale siede un vecchio, e dietro di lui un giovane gli tocca la spalla con una
mano. Di fronte al vecchio un altro giovane in piedi con spada nella d. e lancia nella s.).

Messe a confronto quesle due scene, e accettando sempie la figuia del vecchio come
guella del padre idealizzato. resta a vedere quale dei giovani sia il defunto. In verita te-
nendo conto della singolaritd del caso potrebhero entirambi consjderarsi come defunti, am-
mettendo che il vaso fosse servito per una tomba comune. Ma a prescindere da questa pos-
sibilita, se badiamo bene alla figura del giovane, che nei due vasi & stata rappresentala in
una pit stretta relazione colla figura del vecchio, riconosciamo in essa la rappresentanza
del defunto, e nell’altra messa in disparte an'aggiunta del pitlore per sovrabbondanza di
motivi, fenomeno abiluale nei vasi italioti: si sono cioé sovrapposti i motivi del detunto col
padre e del defunto con 'efebo compagno.

Un ultimo argemento infine per assegnare alla figura del vecchio un valore assoluta-
mente simbolico, lo ricaviamo dal fatto, che buon numero di vasi decorati con scene simili
nell’interno degli heroa, portano dallaltro lato un secondo heroon con una sola figura ma-
schile giovanile (efr. Napoli 2103, 3220; Ermitage 350) o pure un heroon vuoto (Berlino
3260; Ernitage 371). Nondimeno qualche volta il vecchio & proprio determinato come I'eroe
onorato; cosl nel vaso di Monaco 849, ove il giovane in piedi con oinochoe e patera offre
la libazione al vecchio seduto. Ma allora, nalmralmente, & 1’ efebo quello che ha il valore
simbolico e secondario di introduttore negli Iilisi.

Le figure del vecchio e dell’efebo sono per noi simbolicie non soltanto nel senso che
esse non raffigurano un alliro morto onorato di heroon contemporaneamente, e sono invece
figure sccondarie rvispetto all’ unico defunto che si vuole onorare; ma anche perché non
rappresentano un padre realmente e in tarda eld premorio, ovvero un determinalo com-
pagno, amico, fratello, che abbia preceduto I’ ultimo morto di una famiglia nel viaggio
d’ ollre tomba. Il coslume di acguislare pel corredo funebre vasi, di regola, gid belli e
fatti, spiega lale indeterminalezza. Il vecchio poteva, al bisogno, rappresentare 1'avolo o
un altro antenato; giustificare la figura del giovane era tanto pitut facile, guanto essa & gid
in sé ancor meno determinala.

Passando agli heroa con una sola figura maschile , essi possono considerarsi divisi in
due grandi calegorie, secondo che la fignra & rappresentlala in piedi o sedula, come si ri-
leva dai quadri sinottici che facciamo seguire in fine coi N. 12 e 13.

La figura denlro I'heroon apparisce a preferenza nuda o coperta dalla sola clamide ,
e rvingiovanita, come ben si addice ad una rappresentanza idealizzata , sebbene non man-
chino esempi di figure vestite, e di tipi non ringiovaniti. Vedi p. e. Napoli 2383 : anfora
a thymialerion di Canosa con heroon, in cui si vede un guerriero in corlo chitone, dietro
un ca'\;allo ; Ermitage 881 : anfora pugliese con heroon in cui un giovane in corto chi-
tone-,,con la chamide e I’ elmo, si appoggia ad un cavallo; British Museum, Vol. IV, 281 :
anfora a mascheroni di Basilicala con heroon , nel quale siede una figura maschile bar-
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bata con cantharos nella d. e bastone nella s. ; Berlino 3185 : anfora pugliese con un heroon,
nell’ interno del quale siede un womo attempato, avvolto nel manto, reggendo la lira sulle
ginocchia ed il pletiro nella d. — Per la presenza poi della lira, 1" Holwerda la spiega
«come un istrumento suonato presso le tombe per placare le anime dei morti: noi invece,
slante la sua minore frequenza in rapporio agli altri oggetti pin comunemente figurati, la
vileniamo un attributo per quella concezione pilt realistica ed affatlo speciale del defunto
come cilaredo vittorioso (cir. pure Napoli 2028). Spesso il giovane ¢ presenlato presso un
cavallo, ed allora bisogna riconoscere nel piltore 1'idea di rappresentare I'anima del morto
che compie il viaggio per arrivarve all'Elisio ; o & accompagnalo dal cane, I"animale do-
mestico piti affezionalo e fedele, che segue il padrone nel mondo di 13, lasciandosi morire
sulla tomba di lui. Notevele € un vaso (Sant” Angelo 704) in cui i due molivi si soprap-
pongono, e si vede dentro 1" heroon un vecchio barhalo con hastone, sedente a destra,
e da sinistra un giovane eroe (raente il suo cavallo e preceduto dal cane, che si ferma
.avanti al vecchio ed abbaia.

Gruppi di giovane e cavallo, o di giovane e cane ricorrono nei vasi segnati ai quadri
14 e 15.

Negli heroa con una sola figura maschile & preferita la rappresentanza elisiaca, e
percid vediamo il giovane con un cantharos o una patera nelle mani, e talvolta I’ uno o
I’ altra in una mano, e la lancia nell'altra : elementi questi, che mal si vedrebbero ac-
coppiati, se non si concedesse loro il valore simbolico funebre, la dipendenza simultanea
cio¢ dai due diversi ideali evoici, il pitt antico, atletico e guerriero, e il piu recente, dio-
nisiaco. In altvi casi invece il giovane eroe & raffigurato come un amante, che ha gii ri-
cevuto il dono afrodisiaco. Cosi presso Stephani, Ermitage, 1073 : anfora pugliese con
hel'oo'n, nel (uale siede un giovane, che ha nella d. un uccellino bianco e nella s. due
giavellotli. Male si spiegherebbe qui 1" uccellino, secondo vuole I’ Holwerda, come animale
caro al defunto, ¢ quindi portato in dono alla sua tomba da un visilalore, come male sa-
rebbe unilo con la lancia, se non si pensasse al valore funebre simbolico acquistato da
entrambi. Allra scena elisiaca si ha quando accanto al defunto troviamo la vasca, la quale
vicorre pure come molivo isolato negli heroa (Cfi. Napoli 2311 : anfora pugliese di Ca-
nosa con heroon in cui si vede una bianca vasca). Un esempio si pud trovare nel Brilish
Mugseum (Walters, Vol. IV, n, 283): anfora a mascheroni con heroon, nei quale sla un
giovane nudo in piedi nell’ atto di immergere la s. in una larga e bianca vasca, che e di-
pinta presso di lui. Altro nell’ Ermilage, n. 352 : anfora simile con heroon, sotto il quale
sta un giovane nudo appoggiato ad una vasca con un uccellino nella d.; nel campo un
cantharos. Non deve parere slrana una scena cosi fatta, se per poco si pensi alla purifi-
cazione delle anime prima di essere ammesse nell’ Elisio (1). I¥ nel secondo caso, dove la
rappresentanza & pilt complessa, bisogna intendere che I'eroe ‘& presentalo dall’ artista in
un secondo momento, quando cioe, dopo la purificazione, & (atto degno di partecipare alla
libazione divina, come ci dice il cantharos, ed ai godimenti elisiaci, come ci dimostra il
dono erotico dell uccellino.

(1) 1I Patvoni (Ceramica, p. 171) fu contravio alla idea della purificazione ; pero, come egli
mi comunica, solo in guanto nelle vecchie spiegazioni si riferiva a cerimonie mistiche che sa-
rebbero state realmenle praticale e rappresentate sui vasi. Accelta invece quellidea come fonda-
mento di scene che s’ immaginano avvenire negli Elisi.
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Nei vasi con heroon sui due lati, di regola troviamo una corrispondenza tra le figure
rappresentate nelle edicole, vale a dire, che opposto ad un heroon con figure maschili, se
ne trova un altro o vuoto, o pur esso con figure maschili, ed opposto a quello con figure
femminili uno vuoto. Solo un esempio ci & capitato di heroa sullo stesso vaso con figure
di sesso differente. Cfy. Museo Jatta n. 423: anfora sul corpo della quale da un lato & un
heroon con una donna seduta, che si guarda nello specchio; dall’ altro lato un secondo
heroon con un giovane nudo presso un cavallo. Ma ¢ui benissimo si pud riconoscere un’ec-
cezione, o pure supporre, che trattandosi di vasi (atti a dozzina , qualche volla 1" artista
li abhia decorati in modo da soddisfare a gualunque richiesta.

Venendo finalmente agli heroa con figure (emminili, anche per essi possiamo stabilire
due grandi divisioni, cioé heroa con una sola (igura femminile ed heroa con piu figure
femminili (clr. quadri sinotlici N. 9 e 10).

Negli heroa con pilt figure femminili & da notare che appariscono sempre gruppi di
due persone. Anche guesto pud servive per considerare come eccezione quei vasi, negli
heroa dei quali sono pitt di due persone. Il gruppo di due figure femminili & costantemente
formato dalla padrona e dall’ ancella, mentire I’ efebo & aggruppato col padre idealizzato ,
ovvero con un compagno o socio. Nelle due figure la distinzione di condizione apparisce
di regola dal vestiario, perché la padrona & riccamente vestita, avvolta nell’ himation ,
mentre ' ancella & in una acconciatura pitt dimessa e coperta solo dal chitone : raramente
si aggiunge anche la differenza delle proporzioni, indicandosi nella figura pilt piccola una
serva o schiava giovinelta. Nei pochi casi in cui ad un'edicola con tali rappresentanze se
ne opponeva un‘altra, essa appariva vuota : perché nella mente dell’ artista era tanto chiara
la differenza delle due figure, che egli non sentiva il bisogno di determinare megtio il suo
concetto , come aveva fatto per gli heroa opposti a quelli, dove ricorreva la figura ma-
schile barbata ed il giovane. Un” hydria sola del Museo di Napoli (Heydemann 2198 =Patro-
ni, Ceramica, (ig. 99) ha nell’ heroon una donna vestita col manto, seduta, con un om-
brello spiegato, accanto ad un’altra similmente acconciata, in piedi, che le porge una cista
e un ventaglio. E nel Museo di Bologna (Pellegrini 549) ve n’é una seconda in cui dentro
1" heroon sta pure una signora vestita riccamente , come al solito, seduta, che si guarda
in uno specchio, retto da un’altra donna simile e similmente vestita in piedi di fronte a lei.
La posizione speciale di una delle figure (sedente) ci fa ravvisare in essa la defunta; guanto
all’altra possiamo dire che come in luogo dello schiavo per I'eroe abbiamo trovato di regola
un efebo compagno cosi qui, almeno per eccezione, in lnogo dell’ancella riscontriamo una
compagna o amica detla morta; se pure la ricchezza uguale del vestito non fu una sovrab-
bondanza o una trascuranza del pittore, e non basti a caratterizzare la figura secondaria 1'atto
del porgere gli oggetti. Tranne questi due esempii 1 gruppi, come ho gia detto, sono sempre
composti della signora, che si adorna, e dell'ancella, che I'aiuta a completare il suo abbiglia-
mento. E la « toletla della sposa » come si trova pure nei dipinti sepolerali della Campania,

Il Furtwiangler (Berlino 3243) riporta una scena simile ed interpreta le due figure (si-
gnora e schiava) come due defunte. Noi non accettiamo la sua opinione per le ragioni an-
zidette. Una e la defunta che si onora di heroon, la figura secondaria & puramente sim-
bolica ; non altrimenti avviene nelle stele attiche del tipo di quella di Hegeso.

Riguardo agli heroa con una sola figura femminile, possiamo osservare che la donna nu-
da che si trova su un’anfora del Museo di Napoli (2233) & opera di un falso restauro della figu-
ra di un guerriero. La donna é in piedi o sedula, come si vede nei quadei N. 16 e 17.

Le rappresentanze piu comuni sono: la donna seduta con una cassetta, o un calathos,
o una patera, o un cantharos: e la donna in piedi appoggiata lalvolta graziosamente ad



una colonnina o ad un'anfora. Il Watzinger crede che si debbano considerare probabilmente
come derivazioni da modelli dell’Asia Minore il tipo della donna appoggiata al vaso, come
di quella in atlo meslo (Cfr. Niobe, Napoli 324G), il giovane col cane o presso il cavallo
ed il guerriero con scudo e lancia.

L’ Holwerda poi vuol riconoscere nei vasi dentro I’ heroon dei monumenti sepolerali,
e nelle figure che si appoggiano, dei visitalovi, che si appoggiano alla tomba. Noi invece
spieghiamo il tutto col solito carattere funebre simbolico di simili rappresentanze; il vaso
destinato al corredo funebre, diventa un veiro e propio attributo della figura defunta; esso
ba spesso la forma di thyniaterion e rientra cosi anche vel corredo della sposa, idealizza-
zione della defunta. Siede talora la figura su la sua propria lomba, rappresenlata da un
tumulo o da un capitello ionico; ma in quanto essa & un’ombra degh Elisi, e non altrimenti
che nelle lekythoi bianche attiche la defunta siede avanli alla propria stela. Inoltre insie-
me con la figura femminile troviamo 1" uccello, che la donna regge o tra le dita, se & in
piedi appoggiata al vaso (Napoli 2076 = PPalroni, Ceramica, fig. ¥8) o sulle ginocchia, se ¢
seduta (Caputi 350) o lo tiene accanto (British Museum IV, 286). Anzi il Walters in quest'ul-
tima rappresentanza, trattandosi di una donna nuda con un cigno (2 il vaso & ridipinlo)
crede di riconoscere Leda. Noi prima di lutlo contestiamo I'inlerpretazione mitologica, ep-
poi volendola ammeltere, dalla presenza del cigno siamo indolti a pensare piuttosto ad una
defunta idealizzata comne Afiodite, che come l.eda, la quale non ha niente che fave con la
morte ¢ con le idee funebri degl’italioli. Nell® inlerpetrazione puramente simbolica, elisia,
della figura rviconosciamo la convenienza del cigno come attributo della defunta, tenendo
presente il carattere funebre da esso acquistalo. come si pud anche vedere da molli vasi,
che banno i manichi terminanti in teste di cigno, dal cigno che accompagna 1" Eiros fune-
bre nella pyxis Sant’ Angelo C07 sopra citata e da altii esempi. Analogamente alla (igura
maschile, la figura femminile & presentala lalvolta presso una vasca, nel momento cioé della
sua purificazione, e, sebbene qui la nuditd sarebbe giustificata, pure la troviamo vestita, il
che fa argomentare la repulsione degli artisti per il dipingere negli heroa figure femmi-
nili nude. Cfr. Fitzwilliam Moseuin (Gardner), 217: hydria con heroon nel quale una donna
in piedi, vestita, con uno specchio nella dr. ed un ventaglio nella s. si appoggia mollemente
ad una vasca, che & dietro di lei.

Una scena piu affettuosa, ma pin realistica, che si avvicina di molto a quelle dei ri-
lievi allici, & rappresentata nell’ heroon su un’anfora delia Raccolta Cumana del Museo di
Napoli {7): anfora cumana di forma svelta con heroon in cui una donna in piedi, vestita,
regge nella 5. una casselta e nella d. un uccellino. Alla sna d. € una bambina, che si solleva
sulla punta dei piedi e tende le mani quasi per prendere l'uccello.

Questo realismo, questo sentimento di lamiglia che rvicorda la vila terrena e poco si
accorda con le idee elisiache comuni sui vasi italioti, richiama "altra anfora n. 27 della
stessa collezione. ed & una singolarila della fabbrica di Cuma.

Tali sono i molivi, che ricorrono su la numerosa ed importante serie di vasi, che ab-
biamo esaminato. Ma P’interesse di queste rappresentanze non finisce a siflatla classe spe-
ciale di monumenti; perché essi stanno in rapporto con tutti quanti i soggetti tratiati dai
ceramograli della nostra regione. Come gia osserva il Watzinger (1), gli stessi motivi, i

(1) Anche gqui veramente preceduto e quasi guidato dal Patroni (Cerainica, p. 162).



quali ricorrono nell’interno dell’edicola, si ripetono anche fuori in una serie di quadri, in
cui prima si volevano vedere scene di misteri: misteri ai quali dopo Otto Jahn ed Ottofredo
Miiller, nessuno credera piu per i vasi dell'Italia Meridionale. I soggetli perd degli heroa
sono pitt limilati, che quelli liberi: sono direi regolati da leggi determinate, o ricordano una
tradizione. Ii quesla specie di sistema, che si riscontra nelle scene dell’ edicole, fa anche
pensare che riproducano, almeno intenzionalmente, monumenti scolpiti. Cosi come abbiamo
visto nell’esame dei singoli tipi, gli artisti obbediscono a leggi quasi coslanli, e rappresen-
tano la donna sempre veslita, e raggruppano persone dello stesso sesso. Nella decorazione
libera invece (uesto non si osserva. La donna & rappresenlata nada con grande frequenza,
come & accoppiata cogli efebi fin dai primi vasi italioti (1). Vuol dire che mancando 1"heroon
e con esso ogni elemento, dird cosi, di caratlere veramente realistico, il piltore si & tro-
vato in una libertd ancora maggiore, per cui al primo processo di idealizzazione di ele-
menti realistici, (acendone seguire un altro ancora pin largo, non solo modifica i tipi ed
i loro aggruppamenti, ma da libero corso ai soggetli propriamente elisiaci, alle conversa-
zioni erotiche che rappresentano la vila dei beati, ¢ che pertanto sono cosi indeterminate e
vaghe, ma anche cosi lipiche. Tn ogni modo perd, 'elemento erotico-elisiaco, come il Pa-
troni ha dimostrrato nello scritto testé citalo, & piu antico delle scene con heroon; la pro-
posizione del Watzinger pud quindi esser vera come processo moderno ' invesligazione ,
di penetrazione nello spirito della ceramografia italiola ; ma storicamente & vera soltanto
la proposizione inversa, Dalla somiglianza delle azioni che avvengono (uvori dell’ heroon
con quelle interne si deve perlanto dedurre che anche queste sono elisiache (2), appartengono
ad un mondo fanlastico ultrasensibile. Le di(ferenze tra le seconde e le prime non possono
spiegarsi se non con la delerminazione maggiore e con la limitazione e fissazione dei motivi
che la rappresentanza lunebre italiota ha subite nell'applicarsi alla figura del monumento
sepolerale. Le influenze di altre arti figurate sulla rappresentanza degli heroa nella cera-
mografia italiota si sono dunque senza dubbio manifestate solo nell’ ultima parte del feno-
meno dianzi descrvitto : esse hanno conlvibuito a fissare alcuni motivi per i ¢uali offrivano
modelli; ma cid ¢ avvenato nei limiti e secondo le esigenze delle idee religiose e funebri
che predominavano nella regione, ed ha percio trasformato profondamente il valore degli
slessi motivi artistici dervivati dalle fonti ioniche ed atliche.

(1) Cfr. Patroni, Due anfore runvestine, cit. innanzi.

(2) Con cio si spiega pure come, in alcuni ravi casi in cui I’ Holwerda (o.¢. p. 57, 60) cre-
deva trovare un appoggio alla sua leovia, e che coincidono anche in massima parte con gli
altri rari casi in cui la figura nell’ heroon non ¢ dipinta in color bianco ma risparmiala come
le altre, si vegga espresso un certo rvapporto, sempre perd piuttosto vago e non immediato, fra
la figura interna e le esterna. Si aggiunga ai vasi citati dall’ Holwerda I’ anfora cumana della
raccolta Stevens in cui la defunta rende culto a Dioniso, e il vaso Jatta 423. In questi casi i}
rapporto non é tra vivi, ma tra beati degli Elisi o thiasoti, di cui quelli interni non sono~im-
maginati come figurazione plastica del monumento funebre, ma presenti nella tomba quali om-
bre invisibili ai vivenli, e circondati da altre ombre o divinita,



QUADRI SINOTTICI






Vasi con hercon distribuiti per forme
) ‘ . Antora|Anfora - . _ ) i Cralere Pyxis T';
Musei ¢ Raccolte Anfora pugliese Anfora a mascheroni a a Anf. comana |Pelike T'hymiaterien Hydria a calice | stammoide | &
volute | rolelle -
Museo di Napoli® (Heydemann). [ [7G:3, 2024, 2028, 2020,[1761? 1080, 1001, 2022 |S A 221760, R, C.7.13. 27,2104 113385, 2000, 2076, |839, 2000, 2106, |95, S.A.607. | B3
2005, 2188, 2U02,| 2020, 2047, 2040. ST lre 2150, 2208, 2032, (2134, 2105, 2108,
2004, 2203, 2250 2050, 2072, 2193, SRR, 2200, 230, 12100 2380, 2380,
2935, 2242, 2260, 207, 2930, 2276, 2388, 2887, 8233, 2000, R 22, 28,
2272, 227V, 2814, @2RT . 2204, 2397, 3240; 8.A 6,7.704,
2017; 8. AL 14, 645, 3228, 8220, 3204, 707,
F04, 705, S.0AL 9, 687, 6Y0.
Museo Jalla di Ruvo (Jatta). 407, 408, 410, 417, 423,405, 409, 424 — - - 1500, |418, 419, 420. UR2, — - 17
425, B2L, 1337, 1382,
Collezivue Caputi (Jatta). 247, 221, 2406, 276, 3141248 , 253, 295, 296, -— - - — 25T, 263 300, 305, 3¢0, 3 - - a0
341, 364. 411, 4406. 300,
Museo di Bologna (Pellegrini). [495, 496, B14, B3, BG4, 6D, BOG | — — — — 532, 548, D49, — - 12
bBUT, BUS.
Museo di Capua. — - — - - — unad. col. Califano. — - |
British Museum (Walters, vol.
Iv). 33, 334, 335, 341, 279, 280, 281, 282 274, - — - - o, 3020353, 4bo. — - 17
283, 284, 28D, 280
Ermitage (Stephani), 781, 810,852, 881,1073,|351. 352, 3D3, 4b4, 306, — - - — 1152, 1154, 1155, |849. 858, 1313 - - 45
1210, 1248, 371, 410, 420, 421, 1157, 1279, 1283.
13060, 1304, 1444, 428, 424, 425, 420,
778,787,807, 816, 887,
1075, 1077, 1228 |
1232, 1286, 1200,
1362, 1430, 1442,
Berlino (Furtwangler). 3105, 3243, 3244, 4245, 13209, 4122, 4124, 4125, — 3260, — —  |3262. 3171 3207, - 18
UG, 3247 . 4248
3240, 3251, 32062, — —
Monaco (Jahn). 847, 810, 815, 849, - - — 833 852 - - 6
Fitzwilliam Museam (E. A.

Gardner). . — - — — - — 247. — |
Karlsruhe (Winnefeld). — 389, —  |384. — - — 370. — 3
Vienna (Masner). - 474. — - - - — - - — 1
Alene (Collignon e Couve). — 1976, - — — — — — — — 1
Parigi. Biblioteca Nazionale

(De Ridder). - 019. — — - - - 080, — — 2
Reinach, Peint, de vases. Millingen 19. Millin II. 27, 200, 32 — — — — — — — —

33, 38, 6

Inghivami, Vasi fietili, I, 32. — - - — — - — - - 1

Raoul Rochette, Mon. &néd, una, tav, 30, — — — — - — - - 1

Amn. dell” Ist. 1852, p. 97, — — — - — — - — ae? non fiy, — 1

Millingen {Coghill). — ana, lav. 49-51 — — — - — — - - 1
Reinach, Rdpertoire, una, JI, po 3642, — — - — - - — — I
Totale 1 87 3 3 § 2 3l 32 | 3 1 239 |

Quadro N. 1.

" Comprese le raceolte Sanl’ Angelo e Cumana, per le quali adoperianio le stesse abbreviazioni nsate da Heydemanm, e

N. B. GI'interrogativi che seguono i numeri denotano che la forma non & precisamente indicata, o non & sicura.

la raceolta Stevens {3T) di recente acquisto.




Quadro N. 2.

Vasi con licroon dall’una o dall’ altra parte

* Testa anche nell” liercon.

“* Tesla deniro I'heroon: nessuna rappresculanza dall” altro lato,

lforme Napoli Krmitage Jalla Rerlino Belogoa Totale

Anfore ecumane . . . . . . . .. ... R. C.13. — - _ _ |
> opugliesi. .. ... L (1708, 2208, 242 — 125 - 105, 490. B

> a mascheroni. . . .. . . .. 2407, 3220, 306G, 371, — — _ 4

» arotelle . . . .. .. ... —- - - 3260. — 1

» a thymiaterion. . . . . . .. 3240, — 32452, — 2
Totale 7 2 I 2 2 14

Quadro N. 3,
Vasi con hieroon da una parte o testa femaniniie dall” altra
| |
Museo Museo Brilish Museo Museo
Forme i Ermiiage i3 \[ll\“l;!’ll di di Vienna Totale
Napoli Bologua A Berline i Masner)
Anfore pugliesi, . . .. ... .. 2235, 2200 P073, 1218 — — 3240, 32351, — B
» oa velute. oo B0 AL 22 — — — - - l
» a maseheroni . .. .. .. 2022, 20206, 2172, 1230, 1200, iBOE. Yol IV, 28D, J123, 4424, 474, 15
2230, 2287, 2201, 1442,
2397,

» a thymiaterion . . . . .. 274 D32 - _ _ 2
Totale ] 6 2 i 3 1 24




Quadro N. 4.

Vasl con heroon da una parte e rappresentanze witiche dall’altra.

. . L . ]
Forme Museo di Napeli | Museo Jatta [ British Muosenm ‘ Ermitage “ggﬁ?ﬂg' Plbziﬁc;téodl Collez. Caputi Millin A:l:r?.gtlll('zllll'?sl. g
Anfore a mascheroni .|1762 (Heracles) 1424 ( Thinse | IV, 270 (morte {419 (Nike). 420 (I- 810 (Medea)|253 ( Awmazono-|I1E, 27 (Amazeno-|Cogh. 49-50) I8
1989 (Divniso,Aria bacchico) ¢’Ippolitoy figenia in Tauri- machia) machia) ¥ (Thiaso) **
ine e\Satiro) de). 424 ¢ 426 IT, 32 (rillolemo)
3228(Scena Dbac (Scene infernali} It, 37-38 (Morie
chica) [232 (Nike). d’Arvchemoro)
3264 (Funerali di
Patroclo)
S.A.687 (Scenebac-
chiche). "
> a volule, . . . ~ - IV,276 (Thiaso bae- - 810 (Infer- - - 2
chico) | no)
» pugliesi. . .. 423 (Antigone - 3243 (Grind, di — - — 3
e solto, in gi- Parvide) .
ro, Amazono- 3245 ( Ileracles
machia). presse le I-
speridi)
» arotelle . . .. |1760 (Melampoele — - — - - — - ~ I
Proetidi)
» a thymialerion. (2383 (Nike) 420 (Bros) — 1152 (Fros con of — 853 { Furo-[203 (Eros presso — — 1
2388 (Eros) ferte) lre di Licwr una stela)
3233('Terec,Procne \ go) 't
¢ Filomela) i
Pelike. .. .. ... (500 (Apollo e - } - _ - _ ] |
Marsia} ‘
Craleri . .. . ... — ‘ - 3207 (Scena haes -- - Ann. 1852 " 2
eliica) p. 97 (Divinita
‘ della luee)
Pyvxis . .. .. ... B A, 607 T - — — — - | — [
(Eros) ‘ i
—_ O — — —_
Totale 10 4 2 : B 3 3 2 3 2 . 35

* Sul collo, diviniia della luce. ** Altra scena bacchica sul collo. ™ Altra sul collo, e dalla parte opposta del medesimo, lesta di Afrodite sopra due Nikai in biga. ™" Nella

zona superiore. """ Sul vaselto che {a da pomeo al coperchio,




Quadro N. 5.

Vasi con heroon da una partc e culto alla stela dall’ altra.

| ‘ ‘ ‘ ‘ . _
! ! Museo | N o . Colleziove | Museo | . ! Iarls- British Millin Parigi
Forme di Napol \ Ermitage | Bologna Cayputi ‘ Jatta | Berlino | Monaco rulie Museum | e Reinach Alene | "W, ‘ Totals
— ! o S S R o
" licsl B s
Anfore pugliest - .. - - 5@5’,“2’511, 781, 810, B4, 991, 276, 1407, 408, IV, 333, | Repert. - | - 23
2IT:S A4, 881, l417, 521, 934, 335, |11 p. 302.
704, 705, | ; 3
» cumane . .. ... |ST. due - — : — _ - - _ - ‘ _ _ _ 9
» A mascheroni . . . _‘3047, 2049 , ahd, 302, 263 i
2051, 23, End, del, 564, 248, 1405, 315. IV, 280, | Pemnt.
MRS b iy 306, S i 3259, 380, 281, 289, |de Vases |107C. |90, a1
S A, 640 T8, T e [P 206 109, 4125. 283, 284, (1L, 83,
BOT, 816G, 887, 568 300, 390,
1075, 1077, : |
1362, 1439.
» avrolelle. . . ... - | — — — — - — 384 — — — 1
» a thymiaterion . . |2000, 2076, . G At _ _ _
7 2208 2255, - - P - - [398A - - 7
Répert.
Crateri a ealice . . . . . |1980. — — — — - — — - I p. 294, - - 2
— Aanali
1852,1.07
i I |
Totale 23 19 6 . 8 | 8 2 2 2 9 - T A N R+
‘ i ! ‘ ‘. i !

* V. quadro sinottico precedenle.




Quadro N. 6.

Vasi con heroon da una parte e figure realistiche o ammantate dall’ altra.

P Museo Collezione Museo
orme N"ld[)loli Ermitage Caputi Museo Jatta Ji Berlino Totale
Anfore pugliesi 2024, 1210, 1360, 2147, 246, 514, 16, 1337, 1382, 3155, 3240,
2029, 2033, 2194. 1364, 1444, 341, 414, 440. 3247, 3252, 21
»cumane. ... L. L. ..., ST. una — - - - I
»  amascheroni. . . . .. ........ |1091? 353, — - - 2
»  thymiaterion. 2887. — — 419. — 2
Tatale 7 5 b 4 4 26
Quadro N. 7.
Ileroa con pin figure maschili.
_ . . _ - - T
Forme Museo di Napoli British Museum Ermitage Berlino AMonaco IKarvlsrulie Totale |
Anfore pugliesi . . . .. . ... ... .. [763 AL
21417, 2192 - 810 A. ‘3155 A, 3240, - - 8
S, AL 704, 705,
®» a wascheroni. . .. ... .. ... 2007 A, 3220 AL — 393 A, 806, 37, 3250 — - 9
20ALGLO. 424, 120,
» awvolute . .. - IV, 276 A. — -— 849 - 2
» avrotelle . .. ... ... ... . . - - - 3200. - 384. 2
Thymiaterion., . .. ... ... ... ... 2204, — — - - - |
Totale , 9 I 6 4 1 l 22




Quadro N. 8.

Heroa con una sola ficura maschile,

Forme Museo British Mg?eo Museo Jalta| Ermitage Collez. Reinach Bearlino | Monaco | At Vienna C Total
di Napoli Museam he v oo Caputi ° ‘ #0€ | (Masner) apua otale
Belogna
Anfore pugliesi. . . . |1763 B, 2024 71333, 354, 335 4495 A, 490 AL 107, 408|781, 852, 1217, 221,| Repertoire 3105 B3, _ 40
2028, 2029, 420, 921 ,|881, 1073, 240, 270,11, p. 301. 3249,
2033, 2188, 337, 13382.1444. 341, Millingen 19. |3352,
2203, 2230,
2235, 2242,
22460, 2272,
2270, 2417, :
» a mascheroni . 2022 0 2026,1270, 280, 281,563, 564, £63. (103, 109,352, 353 B. 275, 200.|Millin 1L, 27, '4123, 810, 1976, A74. 53
2049, 2081 ,282, 283, 284, 124, 419, 420, 423, 32, 33, 38, (4124, 315,
2072, 2003 ..285, 423, 778, 787, 4125,
2197 B, 2397, 307, 814, 887,
3228, 3220 [3; 1077, 1200,
5. A, 0, B87. 1362, 1439,
»  thymialervion, . ‘2109, 21461,
I2251 , 2388,
12887, - 5
Hydrie. . .. ... .. — — — - - — - | — — - — una |
lCi'al. a ealice. .. .. 1085, - - — — - Rép I, | 201, | - — — — - 2
—_ _| — J—
Taotale 32 10 5 9 Z0 1 7 6 2 { [ [ 10!




Quadro N. 9.

[leroa con piu figure femminili.

I = }
Museo Collezione Museo Museo Brilish
Forme di Napoli lrmiiage Caputi di Bologna i di Berline Musaumn Totale
Anfore pugliesi. . . .. ... ... - - — - 3245 - 1
» cwumane .. ........ |[RGCGT — — — — 1
» a mascheroni. . . . - 301, 218, — 2
» a thymiatevion. . . . .. 1335, 2000, 234w — - — 3202, — 4
Pelike, . ... ... ... ..... 2194 - - - - . 1
Hydrie . .. ... .. ... ... 2000, 2105, 2108, 21990 848, ‘ - 548, 519, - 352 9
K.Co22 |
Totale 10 i 2 ‘ 1 2 2 1 18
" In B, ecoppia su cui vola an Eros; la defuntz rappresentata come amante elisia col suo efebo,
Quadro N. 10.
[Meroa con ana sola figuea femminile.
; T =4 |
. — . Britizh Museo i Collezione Fitzwilliam A o = s = faa]
Ferme Museo di Napoli Museum | di Bologna | Museo Jalta Caputi Museum Ermilage O - R I~ Totale
s | 5|5 | | &%
Al =2 |5 2 e
Anfore pugliesi . .. . ... .. LV, 341, (405 B, 496 13, 1423, 4205 {11. 1218, QT | — |32010(L, 82 — 10
» camane, . .. ... ... R. .13 ST, tre. - - — — — — | - | 4
» a mascheroni . . . . . 2047, 2230, 22706, 2887, 22011V, 286, |BUG, DUT, HUB 2053, 306, 354, 1075, 1228, 380y - 919, 19
1 ‘ 1232, 1286, 1142, !
» a thymiaterien . . . . .. 2070, 2232, 2253, 3233, 3240, 458, 419, 120,257, 263, ~ 1152, 1155,1157,18353. - | = 18
SAL 6, 7 1279, 1283,
Hydrie . . .. .. .. ... ... 850,2100, 2134, 2385, 2300, (351, 355 - 682, 300, 3565, 360, | 247 838. - |376.| - - B
R. C. 28. 351
Pelike . . . ... ... . .. — - — 1500, - = - - i - - A
Totale 22 4 5 7 9 1 13 212 1 1 [ 68




Quadro N. 11.

Heroa senza figura nell’ interno.

Museo ‘e - . -
Museo : British Collezione Collezione . A o Parigi .
Forme di Napoli Boldolo-na Musenm Caputi Coghill Reinach Ermitage | Monace B N Berlino Totale
Anfore pugliesi. . . 2203, 2242 B, 416, 417. |Di4. - 314, 364, 446, — - 1210, 1360, - - 3243, 3247, 17
2311, 1364, 3248,
5. A 14, 645.
» cumane. ... [R.C 13B — - - - _ _ - — 1
» a mascheroni. [1762, 1989, — — — 49-D1. Millin 11, 24, [371. - — — 5
» a rotelle ., 1760. - - - - - — - 3260. 2
Thymiateria. . .. .. 3246 B. 532. - - - - - - - |3244 3
Hydreie. .. ... ... 2380, - 304, - - - 1313. 852, a80. 3171 B
Crateri. . ... . ... - — - - - -~ — - - 3207 i
Totale 11 2 1 3 1 1 5 1 1 1 35
Quadro N. 12.
ITeroa con una sola figura maschile i piedi.
Museo Museo British Museo Collezione PR Reinach
Forme di Napoli di Bologna Museun Jalta Caputi Evmitage Peint. de vases Capua  Totale
Anfore pugliesi, . ... .. 1763 B, 2203, 2235, (49D A, 4906 A, 1V, 333. 408. 217, 240. 881, IMiilingen 1. - 13
2279, 2417.
|
» a mascheroni. 2192, 2197, 3228; - IV, 281, 282, 283. - - 352, 419, 425, I Millin 11, 32, 38. - 15
5. AL GBT. 807, 816, 887,
Hydrie . .......... - - — - - - | — una 1
Totale 9 2 L) 1 2 1 3 | 29




Quadro N. 13.

Heroa con una sola figura maschile sednta.

|
Forme Museo | Museo Reinacl “ Ermilage Collez. |Museo Jatta British Monaco | Berlino Atene (Totale
di Napoli . di Bologna Caputi Museum
|
Anfore pugliesi. . ... .. 2024, 2028, 2020, - tépertuire 1073, 1444. 221, 276,|407, 521, |1V, 334, 335. —  |3155, 3249, — 2
2033, 2188, 2230, [I, p. 301. 341, 1337, 1382, 3252,
2242, 2269, 2272
» a maschereni. . .. |2026, 2049, 2051, |564, 565 Millin 11,27, 33, [453, 423,787, 1077,|296. 405. 1V, 279, 280, (815, 4123, 4124,(1976. 217
2397, 3229; 8. A, 6. 1290, 1362, 1439, 280, 4120,
» thymiaterion . 2161, 2199, 2251, - — — — — - — — — 3
2887,
Totale 19 2 3 9 L 5 5 | 6 i &5
Quadro N. 14.
Hleroa con guerriero e cavallo.
[forme Museo di Napoli | Museo di Bologna Monaco Caputi | Museo Jatta | British Museum | Ermitage | Anuali 1852 | Totale
9T,
Anfore pugliesi . . . ... ........ 2203 — - - 425. 781, 852, ~ 6
8. A. 704, 700.
» a mascheroni. . ... ... .... 2022, 2193 o03. 810. 275 400, 424, 1V, 284, 353, 420, 778, — i1
» avolute . ... .. ... ... .. — — — — — IV, 276. — — |
Thymiateria . . .. ... ... ... ... 2383, 2488, - — — - - - — 2
Cratere a calice. . . . .......... 1985, - — — - - - uno 2
Totale 8 1 { { 3 2 5 1 22




[leroa con figure maschili e

Quadro N. 15.

cane.

Forme Millin Napoli { Sant’ Angelo) Ermitage Totale
Anfore pugliesi . . . . . . ... . ... — 704, - |
» amascheroni. . . . .. L L 11, 32, 33, 0. 423, 1439, 5
Totale 2 | 2 2 6
Quadro N. 186.
Heron con nna sola figura femminile in piedi.
A Museo Museo Collezione | o . l'1'1‘in'_willimn , British TP R . o ennbn
Forme di Napoli Jatta Capuli Ermitage A\l nseam Menaeo | 1o Bolegna Faehirami Berlino | Karlsrube | Totale
Anfore pugliesi . . . . . -~ - - - - 817, — 95 13, 296 B, [ Vol [, Tav. 32 13251, - §
» ocumane . . . . .. ST, e - — — — — — — - - 3
» a thymialerion . . [2075, 3233, 3246. 414 RATR 1274 — 853 - - — - 1
Hydrie . . ... .-, .- 20 - 360, 371 - 247, 351,855 . - [ R T 7
Pelikai . . .. .. .. .. — [H00. — — - — — - - - {
Totale 1 2 , 3 I | 2 2 2 f | f 23
. i !




Quadro N. 17.

lteroa con una sola figura femminile seduta.

* La figura ¢ seduta su eapitello ionico (abbreviazione della stela funebre),

Museo o
Forme Museo di Napoli di Ermnitage Collezione Capati | Museo Jalta | British Musenm Karlsruhe Panel Totale
Bologna Bibl. Naz.
Anfore pugliesi . .. .. T — 1248, 411, 423, 425, IV, 341. = - b
» a mascheroni, . 2047, 2239° 2270, 566, HG7, 508, (394, 1075, 1228, |253, 306. — ATV, 286, 43R0, 910, 19
2287, 2201. 1232, 1286, 1442,
» a thymiaterion , |2232, 2255; 8. A.6,7. - 1192, 11565, 1157, 1263, 418, 420. = — - 11
1283,
Hydele .- s wis s o 859, 21006, 2385, 2300; — 858, 3560, 355. 682, - = = 9
R.C. 28.
Totale 14 3 12 6 5 2 L







